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1. La precariedad de un sector editorial

Se puede afirmar, sin temor a exagerar, que €l teatro para nifios y jovenes es €l género
literario peor tratado por €l sector editorial de nuestro pais. “Cenicienta de la literatura
infantil” 1o denomind Juan Cerveral, alo que se sumael hecho de que el teatro ya es de
por si la“Cenicienta’ de la literatura. Y en estrecha relacion con 1o que sucede en €
ambito editorial, también en las aulas, la literatura dramética cuenta con una presencia

considerablemente menor que la poesia y, sobre todo, que la narrativa.

Esta situacion no es nueva; ya en 1967, en € marco del primer Congreso de la AETIJ,
Aurora Diaz Plgja presenté una comunicacion, titulada “El teatro, este género dificil de
editar”, en la que denunciaba el desequilibrio que existia entre la oferta y la demanda,
dado € “escaso nimero de obras teatraes editadas y la constante demanda de las
diversas personas dedicadas a la cultura infantil: maestros, parrocos, bibliotecarias,
jardineras de infanciay padres de familia’2. Esta autora reunié una bibliografia de obras
publicadas que constaba de unos sesenta titulos, cantidad que calificaba de “ridicula en
comparacion de los seis mil titulos que forman la produccién actual de la literatura
infantil y juvenil en Espafia’. Unos afios més tarde, Juan Cervera, a escribir su
Historia Critica del Teatro Infantil Espafiol, hablaba de “la penuria’ que existia en
aquel momento en la edicion de textos, y de la “dispersion de los libros publicados’,
ademés de cuestionar la calidad de lo que se publicaba: “el gran problema del teatro
infantil espafiol es la carencia de textos de calidad y vigentes™. Ya en los noventa, este

autor insistia en el desequilibrio entre los distintos géneros:

Al estudiar los contactos del nifio con la Literatura Infantil se propone que
éstos sean equilibrados entre los distintos géneros. Es decir, que estos

! Juan Cervera, “El teatro, cenicienta de la literatura infantil”, Educadores, 81 (enero-febrero 1975), pags.
109-117). Edicién digital de libre acceso en la excelente Biblioteca de Autor de Juan Cervera de la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, en la direccion:
http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/07929402189142764137857/index.htm

2 Aurora Diaz Plaja, “El teatro, este género dificil de editar”, en: | Congreso Nacional de Teatro para la
Infanciay la Juventud, Madrid, Editora Nacional, 1968, pags. 183-192, citaen pag. 183.

3 Art. cit., pag. 183.

4 Juan Cervera, Historia Critica del Teatro Infantil Espafiol, Madrid, Editora Nacional, 1982. A falta de
una reedicion en papel de esta obra imprescindible, puede consultarse la edicién digital en la pagina web:
http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/67638307577637058233579/index.htm




beneficien no sdlo a la narrativa, sino también a teatro y a la poesia, por 1o
menes. [...]

Pero lo cierto es que los contactos cuidados y fomentados en la escuela, en la
préctica, se limitan ala narrativa a través de la lectura. Prueba irrebatible de

ello es que apenas se publican libros de poesiay de teatro para nifios®.

En nuestros dias, la edicion de libros de teatro para nifios apenas llega a la treintena de
titulos a afio, cuando la produccién anual de libros de literatura infantil y juvenil supera
los diez mil titulos anuales®, por lo que no puede decirse que la situacion,
comparativamente hablando, haya mejorado desde los tiempos en que Aurora Diaz Plgja

hablara en los términos antes citados.

En relacién con esta escasez de textos, encontramos una presencia casi nula de
traducciones y de reediciones. En cuanto a las primeras, basta con echar un vistazo a la
bibliografia que se incluye en el Anexo | paraver que la préctica totalidad de los autores
son espanoles y actuales, S en principio una proporcion mucho mayor de estos textos
resulta logica y deseable (lo contrario seria igualmente empobrecedor, como esta
ocurriendo en € teatro de adultos), la casi total ausencia de traducciones nos impide
conocer €l teatro que se hace en otros paises y enriquecer asi nuestra propia tradicion de
teatro para nifios. En cuanto a las reediciones, nos encontramos con que las grandes
obras del teatro para nifios del siglo XX, salvo algunas excepciones, han dejado de ser

accesibles en formade libro.

Y no solo las obras de creacion, sino también las escasas obras tedricas que se han
escrito sobre el teatro para nifios, cada vez son més dificiles de locdizar’, alo que se

suma la falta de nuevos estudios. Aunque en los Ultimos tiempos se han publicado

Los fragmentos citados estan incluidos en el cap. Xll, epigrafes “Los concursos de AETIJ y
“Consecuencias de las campafias del Ministerio de Informaciény Turismo”, respectivamente.

® Juan Cervera, “La literatura infantil, inabarcable”, en: Homenaje a Juan Cervera, Madrid, Asociacion
Espafiola de Amigos del Libro, 1998. Edicion digital disponible en la pagina
http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/12493808007726084500080/p0000001.htm#l_1

® Segtin el Anuario sobre el libro infantil y juvenil 2006 (Madrid, Ediciones SM, 2006), en 2004 el
nimero de titulos editados de literatura infantil y juvenil fue de 10.690 eemplares, un importante
porcentaje del conjunto del sector editorial de nuestro pais, que publicé un total de 67.822 titulos. (Ob.
cit., pag. 10).

" En el ambito de la edicion digital, hay que destacar |a labor realizada por los creadores del Portal de
Literatura Infantil de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, uno de los escasos reductos donde
actualmente se pueden localizar ensayosy textos de teatro para nifios.



varios titulos sobre teatro con nifios y jovenes, estos se refieren sobre todo a la préactica
escénica, y van dirigidos principamente a profesores que imparten la asignatura de
Taller de Teatro®. Los propios dramaturgos que han escrito obras para nifios apenas han

publicado sus reflexiones tedricas sobre € tema, por o que también se echan en falta
textos a partir de los cuales se pueda construir una poética del teatro para nifios y

jovenes.

Como ya apunt6 Cervera, e problema no afecta sdlo a la cantidad; también la calidad de
las obras que se editan es muy desigual. Encontrar textos teatrales de escasa calidad o
inadecuados resulta relativamente frecuente dentro de la actual oferta editorial, 1o que
unido la escasez de textos, ha traido consigo consecuencias muy hegativas para €

género en su conjunto, que se ha visto claramente discriminado, y ha hecho caer en el

olvido obras de interés’. Ello a pesar de que a lo largo de la historia, algunos de los
dramaturgos de mayor prestigio se han interesado por € teatro para nifios y han escrito
piezas de este género: Juan Eugenio Hartzenbusch, Benavente, Marquina, Vale-Inclan,
Garcia Lorca, los hermanos Alvarez Quintero, Rafael Alberti, Algandro Casona, Elena
Fortdn, Carlos Mufiiz, Lauro Olmo, Gloria Fuertes, Alfonso Sastrey Luis Matilla, entre
otros —nombres a los que hoy se les podrian sumar otros igualmente significativos'-
suponen, para Cervera, la mejor muestra de que € teatro infantil no solo hainteresado a
estratos populares o de escaso nivel literario. No obstante, sefiala este estudioso, incluso
después de la labor Ilevada a cabo por estos autores, s ha seguido realizando un teatro
para nifios de escasa calidad literaria y finalidad meramente didactica que convive en €

tiempo con un teatro de interés artistico™!; afirmacion esta que, casi treinta afios después

de que el autor escribiera su estudio, continGia vigente.

A pesar de todo, € volumen de libros editados y disponibles en la actualidad no es tan

pequefio como se cree, pues su escasa distribucion en las librerias tradicionales puede

8 Asi sucede, por gjemplo, con la casi totalidad de titulos sobre talleres de teatro con nifios publicados
recientemente por la editorial Naque.

% Asf, por ejemplo, en su seleccion Mil Libros de Literatura Infantil y Juvenil, la Fundacion German
Sanchez Ruipérez incluye Unicamente doce titulos de teatro, entre los cuales hay una obra para adultos y
un libro de técnica teatral. Puede consultarse esta seleccion en la péagina web:
http://www.fundaciongsr.org/database/1000_libros/

10'véase, por ejemplo, el articulo de Cristina Santolaria, “ Dramaturgos consagrados se acercan al teatro
para la infancia y la juventud”, en. Teatro. (Revista de Estudios Teatrales), 13-14 (junio 1998-junio
2001), pégs. 459-487. Esta autora incluye a la siguiente ndmina de autores que se han acercado a teatro
para nifios. Ricardo LOpez Aranda, Lauro Olmo, Fermin Cabal, Jeslis Campos, José Luis Alonso de
Santos, Alberto Miralles e lgnacio del Moral.



hacer pensar que la oferta es menor de lo que es en realidad. A poco que se esté en
contacto con profesores que impartan clases de teatro a nifios y jovenes, enseguida se
constata que la mayor parte de los textos editados no se conocen. En muchas ocasiones,
se recurre a escenificar adaptaciones de textos clasicos (que, ademas, no suelen ser
textos dramaticos, sino romances, cuentos, capitulos de novelas, versiones del Quijote,
etc.), realizadas por €l propio profesor, con el argumento de que “no se publican” (0 “no
Se encuentran”) obras teatrales para nifios. A menudo, estas adaptaciones se convierten
en un pretexto para dar una clase de historia de la literatura, en la que ademés cobra
protagonismo el hecho de memorizar € texto, quedando relegados a un lugar secundario

€l resto de elementos de la representacion. A este respecto, Juan Cervera advertiria:

Es més, nos atreveriamos a decir que €l esfuerzo por ofrecer a mentes
juveniles obras medievales y clésicas como e Auto de los Reyes Magos, las
farsas francesas del siglo XV, o los pasos de Lope de Rueda refundidas o no,
obedecen més bien a un concepto tradicional de educacion que tiene més en
cuenta ala cultura que a nifio propiamente tal. Y, en realidad, aun dentro de
su situacion de versiones anivel infantil —favorecidas por € primitivismo de
las obras originales- cabe emparentarlas mas con la actividad escolar que con
la actividad teatral infantil o suponerlas como una verdadera aportacion a
él*.

Igualmente, Jaime Garcia Padrino sefidla que, en las actividades draméticas escolares,
nos podemos encontrar con Situaciones bien diferentes. desde profesores que han
escogido un determinado texto teatral, impreso con indicaciones y propuestas para la
puesta en escena, hasta aquellos otros que han decidido dramatizar una cancion de
moda, como puede ser “La Puerta de Alcald’ cantada por Ana Belény Victor Manuel®3.
Segun este autor, esta variedad est4 en estrecha relacion con la notoria escasez de
textos: para poder seleccionar, el maestro necesita disponer de amplios repertorios, pero

“nada seria suficiente s ese maestro no es un buen conocedor de la literatura infantil,

11 «“E] teatro, Cenicientade laliteraturainfantil”, art. cit.

12 3. Cervera, “Notas sobre los origenes del teatro infantil espafiol”, en Historia Critica del Teatro Infantil
Espafiol, ibid.

133, Garcia Padrino, “Promocién y difusién del teatro infantil en la escuela’, en Teatro Infantil y
Dramatizacin escolar, Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-LaMancha, 1997, pag. 26.



conocimiento que, a su vez, descansa en la pasién por la lectura y una adecuada

formacion literaria general” 1.

En definitiva, nos encontramos ante una situacion en la que se ha prescindido de todo
un género literario a la hora de formar a futuros lectores, desaprovechando textos
teatrales valiosos por la dificultad de su acceso en librerias o por simple
desconocimiento de los mediadores. No cabe duda de que esta es una decisién de
consecuencias empobrecedoras para la educacion del nifio, ya que le priva de dotarse de
una competencia lectora a la hora de enfrentarse a los textos draméticos. A diferencia de
lo que sucede en otros géneros literarios, en el caso del teatro, nos encontramos con la
aberrante situacion de que adolescentes que nunca habian leido un texto dramético se
enfrentan a la lectura de obras de Lope de Vega o de Calderdn; con la consecuencia de
gue muchos de ellos no vuelven a leer teatro tras abandonar la escuela. Luis Matilla
ironizaba sobre esta paradgjica situacion en boca de uno de los personges de La

aventura del teatro:

Una nifia dijo que le parecia muy dificil comprender los libros de teatro y
nos conté como la profesora que tuvo € curso anterior, les leyd un pedacito
de El alcalde de Zalamea, y que dla no entendié nada. Javier la tranquilizo
explicandola que cuando Illegue e momento de leer teatro, empezariamos
por otras cortas que nos sean féciles de comprender. Antes de hacerlo nos
contard cosas sobre las personas que las escribieron y sobre los gustos que

tenian los espectadores de cada época’.

En respuesta a esta situacion, el proposito de este trabajo no es otro que € de dar a
conocer los titulos que existen actualmente en € mercado editorial y facilitar los
recursos necesarios para acceder a estos libros, ademas de orientar sobre los temas
tratados y las formas de abordarlos. Para cubrir e primero de estos objetivos, se han
elaborado los Anexos | y |1, en los que podemos comprobar que actualmente existen
mas de doscientos titulos vigentes en los catalogos de las editoriales. Es cierto que si
nos limitamos a buscar en las librerias tradicionales, la experiencia suele ser
sencillamente desoladora; sin embargo, acceder a estas obras —incluso a las

descatalogadas- no tiene por qué ser complicado s se cuenta con los recursos

14 | bid., pag. 26.



necesarios, tema a que esta dedicado el Anexo I11. Al estudio de las colecciones y sus
caracteristicas, los temas abordados, las fuentes, las visiones del mundo que subyacen
en los textos teatrales actuales para nifios y jovenes se dedica el trabajo en su conjunto;
yasin € afan de exhaustividad que tienen los anexos, sino mas bien con € objetivo de
servir como estimulo a los mediadores para que indaguen por si mismos en |os textos,

en busca de aquellos que deseen dar a leer —o bien a escenificar- anifios y jovenes.

Finalmente, anotamos que el repertorio de textos sobre e que se ha trabgjado y que se
reproduce en los Anexos | y Il viene a ahadirse a los publicados en las distintas
ediciones de la Guia de Teatro Infantil y Juvenil'®, de forma que con todos ellos
podemos tener un repertorio mas o menos completo (con las carencias que pueda haber
tanto en aquellos como en este) de los libros de teatro infantil y juvenil publicados en
Espafia desde 1985 hasta hoy.

2. Lostextosteatralesy lalectura

Hay dos modos de disfrutar del teatro. Uno es asistir a una representacion y entrar
en contacto con la magia de los actores, de la escenografiay de lamusica. El otro,
es leyendo las obras e inventandoles, en nuestras mentes, una “ puesta en escena’.
Ambos modos son iguamente vdidos y enriquecedores. Ambos deben ser

transmitidos a los nifios®’.

Es sabido que € texto teatral esta escrito fundamentalmente para su representacion, y
gue es en ella donde adquiere todo su sentido. Sin embargo, ello no invalida e placer o
el interés de su mera lectura. En la seccion “El teatro también se leg” de larevista Las

Puertas del Drama podemos encontrar varios argumentos a favor de la lectura de textos

15 uis Matilla, La aventura del teatro, ob. cit., pag. 28.

18 Julia Butifia y Naria Tubau, Momento actual del teatro para nifios y jovenes, Boletin |beroamericano
de Teatro para la Infancia y la Juventud, XXXVII (Julio-septiembre 1985); Julia Butifia, Guia de Teatro
Infantil y Juvenil Espafiol, Madrid, Asociacion Espafiola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil, 1992;
Julia Butifia, Ana Llorente y Berta Mufioz, Guia de teatro infantil y juvenil, Madrid, Asociacion Espafiola
de Amigos del Libro Infantil y Juvenil, ASSITEJEspafia y Universidad Nacional de Educacion a
Distancia, 2002.

17 Sergio Andricain y Antonio Orlando Rodriguez, “jArriba el telén! Dramaturgia para nifios en América
Latina”, edicién digital disponible en lapéagina: http://cuatrogatos.org/3teatro.html

10



dramaticos. Asi, por gemplo, Jos¢ Bailo Remonde defiende que esta lectura es

especia mente enriquecedora para la imaginacion:

El texto teatra es multipersonal, de esencia pluralidad, tanta como
personges en danza, aunque estos se reduzcan a dos. El texto teatral exige
por eso infinitamente mayor esfuerzo de imaginacion, pero también mayor
concentracion conceptual que @ otro™.

Asi mismo, Maria José Vega, realiza una firme defensa de esta forma de acercamiento a

|as obras draméticas:

Dd titulo “El teatro también se lee’” me estorba @ “también” porque
presume que leer teatro es una actividad secundaria, que se hace “también” o
“ademéds’; que es, por asi decir, técnicamente posible. [...] O mas alin: que
la lectura del teatro es una experiencia vicaria y sustitutiva, estorbada de
acotaciones, que falsea la percepcion del tiempo y la experiencia irrepetible
de la representacion. No seria descabellado, sin embargo, sostener 1o
inverso: gque en la historia de las letras europeas, durante generaciones, a

igual que en la memoria viva del presente, e teatro, sobre todo, se lelay se
lee, y también, aveces, se ve 0 se presencia. [...] En las escuelas medievales
se gprendia latin coloquia con las comedias de Terencio. En las de hoy, se
aprende inglés con la obra dramética de Oscar Wilde. Cuando no habia
teatros, habia codices, y, todavia hoy, donde no hay teatros, hay libros. El

teatro, pues, fundamentalmente, se lee, porque siempre se ha leido: porque la
lectura es f&cil, aplazable, barata, repetible, porque € libro es portétil y

carece de honorarios, porque |os teatros son pocosy, para la mayor parte de
la poblacion, estan lejos, porque € libro es un objeto perdurable, que puede
poseerse, reabrirse y frecuentarse a placer, y porque en occidente, durante
siglos, se ha ensefiado la vida —y la rdligion, y la politica— con € texto del

teatra”.

18 José Bailo Ramonde, “Confesiones de un tardio lector de teatro”, Las Puertas del Drama, 12 (Otofio
2002), pag. 31.

11



Centrandonos en la lectura de textos teatrales para nifios, una gran conocedora de estos

textos, Isabel Tejering, reivindica esta actividad en el marco de la ensefianza actual:

La lectura de textos dramaticos tiene hoy poco arraigo en la escuela; sin
embargo, creo que puede ser muy gratificante. Es una actividad participativa
y € esfuerzo de imaginacion y de buena lectura que requiere vivifica los
textos de manera singular. Los textos destinados a ser leidos han de poseer
unagran calidad literaria. Es un hecho que en € repertorio del teatro infantil
y juvenil no abundan, pero existen, y podemos seleccionar algunas obras

interesantes’®.

En otro lugar, Isabel Tegerina sefidla que “la especificidad del género teatral, que nace
para ser representado, no invalida la naturaleza literaria de sus textos. Por ello, sus obras
de calidad también pueden ser disfrutadas plenamente por € valor en si mismo de su
lenguaje artistico”?!. En opinién de esta autora, los lectores de extos teatrales han de
llevar a cabo una puesta en escena mental de los textos en cuestién, gercicio
sumamente enriquecedor, ya que supone mangjar de forma simultanea distintos codigos
de signos verbales y no verbales. Ademés, sefiala esta autora, otras caracteristicas de los
textos draméticos hacen gque estos resulten especialmente adecuados para su lectura por
los mas jovenes. el lengugje conversacional, € uso del didogo, la brevedad de las
frases, la presencia de un conflicto que sostiene la intriga y & dinamismo de las
Situaciones, pues “el texto teatral nos remite siempre a un mundo donde existe una
cierta tension, un dinamismo vivo que puede captar con facilidad € interés de los
alumnos’. Por todo ello, puede decirse que la lectura de obras draméticas se presenta

como una lectura especialmente activay enriquecedora, ademas de atractiva.

19 Maria José Vega, “El teatro también selee”, Las Puertas del Drama, 16 (otofio 2003), pag. 43.

20 |sabel Tejering, “La educacion en valores y el teatro. Apuntes para una reflexion y propuesta de
actividades’, en Jaime Garcia Padrino y Pedro Cerrillo (coords.), Teatro infantil y dramatizacién escolar,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1997, pag. 112. Edicion digital
disponible en la pagina:

http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/pl atero/06926118790681751869079/index.htm

21 |sabel Tejering, “Educacion literaria y lectura de textos teatrales. Una propuesta para la Educacion
Primaria y la Educacion Secundaria Obligatoria’. Edicion digital disponible en la pagina
http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/platero/46872774656254275754491/index.htm De
esta autora, puede consultarse igualmente su articulo “Teatro, lectura y literatura infantil y juvenil
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En cuanto a rendimiento didactico que se pueda sacar de estas lecturas en € aula, Joan
Marc Ramos, sostiene que “més ala de las fantésticas proyecciones didécticas y
motivadoras que supone asistir a representaciones teatrales, también se impone
introducir la lecturay € andlisis de textos dramaticos en € aula’. Y afade: “Dado que
en la mayoria de los casos no se puede asistir a representaciones, hemos de saber
amortizar toda la informacién que el paratexto y las didascalias nos ofrecen”??. Sobre
las bondades de la lectura en voz alta en €l aula de textos teatrales, poco cabe afadir a
las numerosas propuestas que docentes y conocedores del arte dramético realizan en
este sentido. Por tanto, damos aqui por concluida la justificacion de una actividad tan
necesaria y enriquecedora como es la lectura de obras teatrales y nos centramos a
continuacion en e estudio de las actuales colecciones de textos teatrales para nifios y

jovenes.

3. Caracteristicas de las principales colecciones actuales de teatr o infantil y juvenil
3.1. Teatro de nifios y teatro para nifios

Dado que € término “teatro infantil” abarca una tipologia de obras muy distintas, esa
diversidad se trasluce en bs obras que podemos encontrar en el mercado editorial.
Como es sabido, hay que distinguir, a menos, dos tipos fundamentales. el teatro para
nifios hecho por adultos, que se dirige a nifio como espectador, y € realizado por los
propios nifios. Alfonso Sastre, intentando delimitar el concepto, distingue entre: 1)
“Teatro de los nifios’, para referirse a teatro hecho por los propios nifios; 2) “Teatro
para los nifios’, que seria €l que los adultos hacen para ellos, y 3) un tercer tipo a que
denomina “Teatro mixto”, que es el mas frecuente, €l cua se haria a medias entre
adultos que dirigen (autor, director, decorador, algunos actores...) y nifios gue colaboran

en la representacion.

Tal como sefiala Juan Cervera, la modalidad mas frecuente de “teatro mixto” es el teatro
pensado, escrito y dirigido por adultos e interpretado exclusivamente por nifios.

Ademés, afiade una cuarta acepcion: e juego dramético espontaneo y libre, que € nifio

espafiolad’, edicion digital disponible en la pagina:
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/07031663289625139647857/p0000001.htm
22 Joan Marc Ramos Sabater, “La formacion del intertexto teatral en los alumnos en Educacion

Secundaria’, en Antonio Mendoza y Pedro C. Cerrillo, Intertextos. Aspectos sobre la recepcién del
discurso artistico, Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2003, p4g. 155.
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practica inconscientemente cuando repite acciones observadas en otras personas oen
otros ambientes, e incluso pasagjes de representaciones teatrales o cinematogréficas, y
gue, con todo, esta sujeto a convenciones artisticas, aunque tacitas y elementales. Este
seria, segun Cervera, € verdadero teatro de los nifios, aungue no es propiamente teatro,

por la ausencia de publico.

En lo que se refiere a ediciones de estos distintos tipos de teatro infantil, no vamos a
encontrar ni juegos dramédticos, ni practicamente ningun texto de teatro de los nifios. La
experiencia de El raton del alba en los afios sesenta, en la que los nifios crearon sus
propias obras, las representaron y se editaron bajo la coordinacion de Carlos Aladro®,
no tuvo continuidad; no sélo no se ha vuelto a realizar una edicion semejante, sino que
tampoco se ha reeditado la obra original, hoy sb6lo disponible en bibliotecas
especializadas y librerias de vigos. Lo mas proximo que encontramos son obras
elaboradas por adultos a partir de una experiencia de trabajo con nifios en la escuela
Asi, por ejemplo, para escribir el conjunto ce obras breves titulado Pequefio Teatro®,
Catalina Arroyo partido de creaciones colectivas en e aula; incorpord leyendas y
costumbres islamicas que aportaron los jévenes —se trataba de un colegio con mayoria
de alumnos arabes, y los reelabor6 para proponer, a partir de estos materiales, una serie
de gercicios para el aprendizaje del espafiol como lengua extranjera; por tanto, no
puede considerarse que estemos ante un verdadero teatro de |os nifios.

3.2. Lecturay representacion

En consecuencia, los textos que vamos a encontrar en el mercado editoria son
basi camente textos escritos por adultos para ser representados por nifios (“teatro mixto”)
y textos escritos por adultos para ser interpretados por adultos ante un publico infantil
(“teatro para nifios’). Ademmas, encontramos un nuevo grupo de textos que escapa a la
clasificacion anterior: los libros de lectura, que se presentan en forma de dbumes
ilustrados. Aungue esta cualidad pone en cuestiéon su carécter propiamente teatral, otras

caracteristicas —€l carécter dialogado, la presencia de acotaciones, € desarrollo de un

23 E| autor se planted el acontecimiento teatral “desde el nifio”, y explicaba: “El nifio autor, espectador y
asesor fundamental del montgje. Mi trabajo se limita a encauzar estas funciones’. Las obras que se
montaron y posteriormente se publicaron intentaban, segin el autor, expresar la vision del mundo de los
propios nifios, sus problemas y sus ilusiones, “impregnandolo todo de una legitima ternura’. (Apud.
Garcia Padrino, pég. 20).

24 Catalina Arroyo, Pequefio teatro, Ciudad Real, Naque, Serie Practica, 1999.
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conflicto dramético- |os aproximan a los textos draméticos; ademas, al tratarse de libros
dirigidos a lectores muy joOvenes, pueden suponer para sus lectores un primer
acercamiento a este genero. Juan Cervera se referia a estos libros como un estadio
intermedio antes de montar una obra, aunque en su opinién, la finaidad Ultima de la

literatura dramatica para nifios era la de ser escenificada:

La presencia en e mercado de algunos libros de Teatro Infantil destinados a
su lectura més que a su representacion puede aceptarse como estimulo para

volver ala préctica de la representacion, pero no como solucion definitiva®™.

De este modo, atendiendo a su finalidad (lectura o representacion), entre las actuales
colecciones, podemos distinguir un conjunto de textos enfocados claramente a la
lectura; otro destinado expresamente a su montaje en € aula, y un tercer grupo, mas
numeroso y heterogéneo, de obras que, en principio, parecen dirigidas a ser
representadas por adultos ante nifios; no obstante, a ser obras mas elaboradas en su
lengugje y en su estructura que las destinadas a su representacion por nifios, también
resultan adecuadas en muchos casos para la lectura, y en algunos casos, adaptando €l
montaj e escénico a las posibilidades reales del grupo, también son susceptibles de ser
representadas por nifios (generamente, de mas edad que los que constituirian su publico

S estas fueran representadas por adultos).

De las colecciones gque publican obras teatrales destinadas expresamente a su lectura, la
més importante es “Montafia Encantada’, de la editorial Everest, en sus titulos dirigidos
a primeros lectores; aunque también se ha publicado algun titulo en otras colecciones
(editorial Juventud). En estos libros, las ilustraciones tienen una presencia tan
importante como el propio texto, de forma que ambos se complementan sin que se

puedan disociar entre si.

Entre las colecciones que publican obras expresamente para su representacion por nifos,
se encuentran ‘Teatro Infantil” y “jA escenal”, ambas de la editorial Parramén; asi
como “Teatro Breve’, de CCS, y la mayoria de los titulos de “Escenay Fiesta’, también

de CCS. Estas obras tienen unas caracteristicas especificas que las definen como obras
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encaminadas a su representacion por escolares. La elasticidad en e nuimero de
personajes que pueden llegar a intervenir en la representacion es uno de los aspectos
mas buscados por |los autores que escriben este tipo de obras, por 1o que en muchas de
€llas vamos a encontrar personajes corales —cuyo nimero puede variar en funcién de las
posibilidades de la clase-, o indicaciones como la que sigue, extraida de una version
teatral de El mago de Oz “La forma abierta de contemplar la obra permite que nos
adaptemos a nimero de persongjes, 0 que adaptemos el nimero de personajes a del
alumnado: puede haber tantos como se necesiten, porque es muy fécil eiminar y otro
tanto sumar"?®. E iguamente, se suelen dar soluciones escenogréficas posibles de
redlizar en € aula sin grandes dificultades; asi, en la misma obra citada, encontramos la

siguiente indicacion:

Teniendo en cuenta que la historia transcurre en diversos lugares, € campo, la
ciudad Esmeralda, € trono del Mago de Oz, etc., € decorado ira en funcion de lo
gue se pretenda conseguir con la puesta en escena de la obra e ird en consonancia
con € publico d que se le vaya a presentar la actuacion y a la sofisticaciéon del
vestuario, iluminacion, masica, etc.

No obstante, tomando como referencia lo que suele ser la generalidad de recursos
con los que se cuenta en la mayoria de los centros educativos, nos inclinamos por
sugerir un decorado que nos permite facilitar la representacion. Proponemos un

anico escenario dando la oportunidad al publico de imaginar los lugares, a ro ser
que realmente se desee o prefiera presentar los distintos momentos® .

Indicaciones en la misma linea las encontramos reiteradamente en este tipo de obras.
Normamente, es en la utileriay en el vestuario donde se concretan més las indicaciones
escénicas. También en € propio formato del libro se reflgja su caracter de obras
destinadas a su representacién por nifios: de forma mas evidente, en las colecciones de
Parramén, en las que los textos van generosamente acompariados de ilustraciones y
fotografias que dan una clara idea de cdmo debe ser escenificada la obra en cuestion;

por su parte, las colecciones de CCS, delimitan sus margenes tipograficamente mediante

25 Juan Cervera, “La literatura infantil, inabarcable”, en: Homenaje a Juan Cervera, Madrid, Asociacion
Espafiola de Amigos del Libro, 1998. Edicion digital disponible en la pagina
http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/12493808007726084500080/p0000001.htm#l_1

%6 Maite Gonzélez Iglesias (adapt.), El mago de Oz, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2002, pag. 7.
%" |bid., pag. 12.
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una linea, y en ellos incluyen notas de direccion indicando los momentos en que entra
algun efecto especial, un corte musical, un cambio escenografico o en la iluminacion,
etc. Ademés, antes de cada obra, suelen incluir una introduccién en la que e autor
describe cdmo ha de ser el montaje, con indicaciones sobre la caracterizacion de los

persongjes, utileria, decorado, iluminacion, muasica, etc.

Al margen de las citadas, otras colecciones incluyen de forma ocasiona obras pensadas
expresamente para su representacion por nifios o por jovenes; asi, por gemplo, La nifia
gue no sabia que lo era, de Sury Sanchez (editada en la coleccion “Albay Mayo Serie
Teatro”), contiene numerosos ejercicios de expresion corporal que cobran tanta
importancia como el propio texto, por o que no se concibe como texto para ser leido ni
para ser representado por adultos ante un grupo de nifios en un papel pasivo®®. Aunque
se trata de un libro ilustrado, Regaliz y Piruleta, de Fernando Almena, es otra obra
claramente enfocada a su representacion por escolares. A modo de eemplo,

entresacamos unas lineas de la presentacion que este autor realiza de su obra:

Uno de los problemas que habitualmente se presenta a la hora de montar una obra
de teatro en los centros escolares radica en que € escaso nUmero de personges
impide que pueda actuar toda una clase o varios grupos de clases, lo que se agudiza
ala hora de elegir un texto para trabgjar durante € curso escolar y representarlo

como colofon del mismo. [...].

Por otra parte, las dimensiones de los escenarios dificultan las representaciones

populosas 'y, en especial, aquellas en que esaconsegjable un gran espacio escénico, a
lo que se unen las reducidas dimensiones de las salas, que minimizan € nimero de
espectadores y que, en muchos casos, obligan a repetidas, angustiosas y poco

aconsgjables representaciones.

Esa problemética se intenta obviar con esta obra. En consecuencia, su tratamiento
escapa intencionadamente de lo coloquia, anecddtico o puramente argumental,

propio més de obras pensadas para €l clésico escenario alaitaliana, y se recurre a
unatrama simple que sirva de armazdn a un montaje en el que domine lo pléstico,

28 Sury Sanchez, La nifia que no sabia que lo era, Madrid, Ediciones delaTorre, col. “Albay Mayo Serie
Teatro”, 1999.
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colorista y espectacular. Por supuesto, abierto en texto y forma a cuantas

aportaciones presten los participantes®.

Al margen de las colecciones citadas —unas, méas especializadas en libros de lectura, y
otras, en obras para su representacion por escolares-, la préctica totaidad de las
colecciones existentes en el mercado incluyen tanto obras susceptibles de ser
representadas por adultos ante nifios, como leidas por nifios o representadas por estos.
Entre ellas, £ pueden citar la “Coleccién de Teatro” de ASSITEJ-Espafia (orientada
sobre todo a la publicacion de obras para ser escenificadas por profesionales, aunque
también incluye agun titulo dirigido a taleres escolares); “Galeria del Unicornio”,
editada por CCS (obras que, en su mayoria, han sido estrenadas por compafiias
profesionales, y que presentan una propuesta de escenificacion dirigida a talleres);
algunos titulos de la coleccion “Escena y Fiesta’, también de CCS (apropiados para
taleres y para la lectura); algunos de los titulos incluidos “ Teatro para la Infanciay la
Juventud”, coleccidn que editd la Asociacion de Autores de Teatro (concretamente, los
incluidos en e volumen “Teatro para nifios’); parte de los titulos de “Alba y Mayo.
Serie Teatro”, de Ediciones de la Torre (algunos més adecuados para lectura, otros para
Su representacion por profesionales y otros para talleres), y “Sopa de Libros’, editada
por Anaya (libros ilustrados muy adecuados para su lectura, con indicaciones de

montgje para talleres escolares e igualmente adecuadas para companias profesional es).

Ademas de las citadas, todas ellas dedicadas especificamente a teatro para nifios,
existen colecciones de literatura infantil (narrativa sobre todo) que incluyen entre sus
titulos algunas obras teatrales. Entre ellas, se encuentran: “Altamar”, de Brufio; “Punto
de Encuentro”, de Everest; “Espasa Juvenil”, de Espasa Calpe; “Alfaguara Infantil”, de
Alfaguara; “AlaDelta’, de Edelvives, y “Pearson Alhambra’, de Alhambra.

Por otra parte, encontramos colecciones teatrales dirigidas principalmente a lectores
adultos, entre las que se incluyen algunos titulos de teatro para nifios, como sucede con
la“Serie Literatura’ de la editorial Naque, entre otras. También estas colecciones suelen
incluir notas para la puesta en escena, que faciliten el montaje a nifios y profesores si se

deciden a escenificarlas en € aula

29 Fernando Almena, Regalizy Piruleta, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2005, pags. 7-8.
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Dos colecciones dedicadas especificamente al teatro de titeres (ambas con textos
pensados para ser representados por compafias profesionales) son “Titirilibros’, de
editorial Arbolé, y “Titeres de Suefio”, editada por € Centro de Documentacion de

Titeres de Bilbao.

Una modalidad nada frecuente en e ambito del libro teatral para nifios es € libro-
juguete; recientemente se ha editado un teatrillo recortable de carton, con historias sobre

don Quijote y San Jorge, que podria encuadrarse en este grupo’.

3.3. Teatro para jévenes

Si atendemos ahora a dedtinatario para € que las obras fueron escritas, nos
encontramos también con un grupo de obras que, en su origen, se escribieron para
receptores adultos, y que, por criterio del editor, han sido incluidas en colecciones para
jovenes. Para diferenciarlas claramente de las anteriores, la relacion de estas obras ha
sido incluida en el Anexo Il. En este grupo encontramos obras de teatro actual que se
han considerado préximas al lector joven, pero también obras de teatro clésico y
contemporéneo que, por su obligatoria inclusion en los curriculos de secundaria, tienen

un mercado asegurado entre los lectores de estas edades.

Entre los primeros, encontramos titulos como La Saturna, de Domingo Miras, Dos
pastiches de juventud, de Francisco Nieva; Naufragar en Internet, de Jesis Campos
Garcia; Farsas maravillosas, de Alfonso Zurro; las piezas que componen e volumen
titulado Teatro breve, de José Luis Alonso de Santos, Angel Camacho y Jorge Diaz, o
Dos sainetes, de Fernando Arrabal. Se trata de piezas que, por la proximidad del tema
abordado o por la frescura de su tratamiento, han sido incluidas por los editores en
colecciones destinadas a los jovenes (principalmente, “Literatura Juvenil”, de editoria

Nague, y “Punto de Encuentro”, de Editorial Everest).

En cuanto a las ediciones juveniles de los clasicos, estas compiten de algin modo con
las que otras editorial es preparan para su estudio en el aula (colecciones como “ Castalia
Didéactica’, “Castalia Prima’, “Clasicos Edelvives’, “Anaquel” de Brufio, “Biblioteca
Didéctica Anayd’, “Clasicos Adaptados’ de Anaya, etc.). La diferencia fundamental es

gue s estas Ultimas ponen especial cuidado en lo que se refiere a la version (ediciones

%9 Equipo Cromosoma; Roser Capdevila, il., Un teatro divertido con las tres mellizas, Barcelona, Destino,
col. Destino Infantil & Juvenil, 2004.
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con notas a pie y glosarios que ayuden a comprender € lenguaje de época) y a los
materiales complementarios (cuadros cronologicos, textos sobre e autor, su obray su
contexto, gjercicios y actividades, etc.), cuando estos textos se editan en colecciones de
textos infantiles o juveniles, suelen ir sin material didactico, y en ocasiones con una
version no a cargo de un filélogo (a diferencia de las anteriores), sino de un autor teatral
o del propio editor, ya que se proponen no como textos didacticos sino como lecturas de
placer. (Se incluyen aqui sobre todo obras de las colecciones “Punto de Encuentro”, de
Editorial Everest, y “Gaeriadel Unicornio”, de CCS).

4. Motivosy estrategias en la creacion teatral para nifiosy jovenes

Al margen de la clasificacion que atiende a criterios més 0 menos objetivos como los
antes citados (para representar por adultos, para representar por nifios, para leer; para
actores 0 para titeres;, escritas para receptores jovenes o adultos, etc.), un andlisis
pormenorizado de estas obras deberia indagar en las causas o motivos que han movido a
los dramaturgos a escribirlas, asi como en las estrategias comunicativas a las que han
recurrido para expresarse; utilizando la terminologia de Angel Berenguer y € método
propuesto por este estudioso, deberia estudiar |os motivos y las estrategias que subyacen
en estas obras®’. En este capitulo nos centraremos en aquellos que parecen comunes ala
mayoria de los autores que escriben teatro para nifios y jovenes, ya que € estudio de los
motivos y estrategias especificos de cada uno de ellos requeriria un estudio

pormenorizado gque escapa con mucho alos limites de este trabajo.

4.1. Ensefiar y divertir como motivos de la creacion teatral

Ensefiar y divertir parecen ser dos palabras clave ala hora de hablar de la finalidad que
Se suele perseguir con las obras de teatro para nifios. Hasta no hace mucho tiempo,
ambos términos eran repetidos hasta la saciedad por los propios autores draméticos
cuando hablaban de sus propésitos a la hora de escribir para nifios y jovenes, y en

muchos casos alln se siguen manteniendo.

31 Angel Berenguer, “Motivos y estrategias: introduccién a una teoria de los lenguajes escénicos
contemporaneos’, en: J. Romera Castillo (ed.), Tendencias escénicas al inicio del siglo XXI. (Actas del
XV Seminario Internacional del Centro de Investigacion de Semidtica Literaria, Teatral y Nuevas
Tecnologias), Madrid, Visor, 2005, pégs. 247-270. Edicion digita disponible en la pégina
http://www.doctoradoteatro.es/pdf/teatra/B_M otivosEstrategi as. pdf
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No obstante, también existen importantes excepciones de autores que han mostrado su
oposicidn alaidea de que hacer teatro para nifios implique necesariamente una finalidad
educativa. Por poner un gjemplo significativo, ya a principios del siglo XX Benavente
habia mostrado su aversion a teatro concebido con utilidad pedagdgica; por €
contrario, en su opinion, a escribir para nifios “es preciso huir de toda preocupacion
docente, y mucho més utilitaria’ 3. El autor cree en la bondad natural de los nifiosy en
su espiritu “abierto siempre a la generosidad y a la esperanza’2, por lo que aborrece de
la opinidn de quienes intentan adoctrinarlos considerandol os “ pequefios salvajes’, pues
cree que S estos se comportan de forma equivocada suele ser por mimetismo hacia los
mayores, que no reprueban ciertos actos en ellos mismos y si 1o hacen en los nifios; y
concluye: “Entonces, diran ustedes: ‘Més que un teatro para divertir a los nifios, hacia
falta uno para educar a los grandes...’. Seria indtil. Habria que cerrarlo. Pareceria

inmoral” 34,

Este rechazo del teatro pedagdgico sigue muy vigente en nuestros dias en ciertos
ambitos. Para explicar los origenes de esta actitud, hay que recordar que a lo largo de
los siglos ha existido un teatro conservador, principalmente religioso (cuya tradicion se
remonta a los jesuitas), que ha hecho hincapié en la finalidad educativa del teatro para
nifios; modelo que han rechazado frontalmente las corrientes teatrales més renovadoras.
Tal como sefida Juan Cervera, este teatro tenia un claro propésito docente y una
intencion moral y ascética, y asi se reflegja, por gemplo, en las palabras del dramaturgo
jesuita Pedro Pablo de Acevedo, quien definia € teatro como “espejo de la vida’ y
“escuela de buenas costumbres’. En este sentido, Cervera habla de un teatro “que
responde claramente a objetivos concretos de preservacion moral y de difusion

catequistica®".

Durante la dictadura franquista, € teatro infantil de signo conservador se impone
précticamente como la Unica opcidén —con escasas excepciones- hasta los afos sesenta.

El concepto del teatro para nifios que impone la ideologia nacional-catélica queda

32 Jacinto Benavente, De sobremesa. (Crénicas), en Obras completas Madrid, Aguilar, 1964, tomo VII,
pag. 605.

33 |bid., pag. 605.
34 | bid., pag. 606.

% J. Cervera, Historia Critica del Teatro Infantil Espafiol, ob. cit.
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expresado de forma bien elocuente en las palabras con las que Alfredo Marquerie, en

los afios cincuenta, presentaba el libro Ventana de ilusién:

Ademés, hay lo que pudiéramos llamar una responsabilidad moral en €
escritor de obras dedicadas ala chiquilleria. Si esas obras no encierran, més
0 menos dismuladamente —més bien mas que menos-, un vaor didactico y
pedag6gico no responden a los imperativos de una conciencia limpia.
Pensemos que € receptéculo infantil =y muy especidmente € de los
espectadores de obras de teatro- es como un surco abierto que espera la

semilla. Hace faltatierra fecunda, pero también es necesario grano fértil®.

En la concepcion del teatro para nifios que expone Marquerie subyace la idea de que €
teatro para nifios —receptaculos vacios que esperan ser rellenados con “semillas’
educativas- es un género radicamente alggado del teatro de adultos —espectadores
experimentados que no sacaran ningun placer ni provecho de las obras destinadas a la

infancia-, y asi 1o expresa unas lineas mas abgjo:

El teatro infantil es uno de los géneros mas dificiles del mundo porque lo
gue a nosotros, los mayores, nos agrada, les disgusta a los nifios, y 1o que a
estos les seduce y encanta, nos aburre 0 encocora a los que no tenemos €
privilegio de contar pocos afios’”.

Desde los afios noventa del pasado siglo (con especial intensidad en los afos que
siguieron a la promulgacion de la LOGSE), la proliferacién de obras escritas
expresamente para cubrir las llamadas “ensefianzas transversales’ provocd, no sin
razdn, una especie de “empacho pedagdgico” entre los especialistas en literatura
infantil, y acabd por sefidar como teatro menor a todo aguel testro que tuviera una
finaidad educativa. Si hasta entonces e teatro pedagogico estuvo ligado a una
mentalidad conservadora, a partir de la reforma educativa se produjeron también una
serie de obras que transmitian contenidos supuestamente progresistas, como la no

discriminacion, la tolerancia, € respeto a medio ambiente, etc., aunque la forma de

3 Alfredo Marquerie, “Prélogo” a Angeles G. Lunas Palomares, Ventana de ilusion, Madrid, Talleres
Gréficos SUMGRAF, 1958, pég. 3.
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transmitirlos no era menos esquemética y fata de elaboracion artistica que la de las
obras conservadoras. Los editores, para destacar la presencia de estos contenidos —tal
vez considerando que su inclusion podia incrementar las ventas del libro- incluyeron —y
contintan haciéndolo- en lugar destacado indicaciones sobre las materias transversales
que pueden ser tratadas a partir de la obra en cuestion®.

Por todo ello, en la actualidad, términos como “didéactico” o “pedagdgico” son términos
gue parecen estigmatizados entre los sectores méas innovadores e inquietos del teatro
para nifios. Por poner un gemplo, citamos un editorial de la revista El Pateo sobre los

espectécul os teatral es actuales (aunque resulta extensible igualmente a los libros):

[..] ya va siendo dificil encontrar un montaje donde conceptos como la
integracion, la igualdad, la xenofobia, € racismo y demés modas y
modismos de lo politicamente correcto no conviertan en una prolongacion
pedagdgica y didactista del horario lectivo lo que en buena ley debiera ser
antes que nada una aventura inicidtica hacia la brillante emocién del

conocimiento que e verdadero teatro proporciona®.

Asi mismo, refiriéndose a la literatura infantil en su conjunto (y no especificamente al
teatro), Luis Sanchez Corral denuncia la presencia en e mercado editoria de una
literatura infantil descuidada en sus aspectos artisticos que responde a un concepto muy

concreto de lainfanciay de la educacion:

Dos son, seglin vemos, |os factores que deterioran las posibilidades de |a literatura
infantil mal entendida: los intereses comercides (aunque legitimos) dd libro
concebido como objeto industrial susceptible del tratamiento publicitario del
marketing y € didactisno moralizante de |as intenciones preconcebidas. En uno y
otro condicionante subyace la presién —directa o indirecta- de una ideologia
especifica, que exige un tipo de receptividad unidireccionamente gercida; una
ideologia que concibe a nifio como ser-objeto-receptaculo a que hay que

37 Alfredo Marquerie, ibid., pag. 3.

38 por citar un gjemplo, en la introduccién a la obra Una caja con sorpresa, encontramos la siguiente
sugerencia de las autoras: “Todo esto nos sirve de punto de partida para reflexionar sobre Educacién para
la Paz y Educacion Moral y civicd'. (Bambalinas Teatro (coord.), La Bruja Risitas Madrid, CCS, col.
“Escenay Fiesta’, 2002, pag. 69).

39 «“Editorial”, en El Pateo. Revista critica de las artes escénicas, 5 (primavera 2001), pag. 2.
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conquistar comercia o (pseudo)culturamente y, por consiguiente, sin competencia
literaria, sin autonomia de pensamiento y sin la capacidad de la fruicion o dd
placer estético.

Al final del proceso nos encontramos con unos textos pragméticamente edificantes,
con unos libros fabricados para nifios, editados bap |os atractivos de mil disfraces;

libros que, en € mejor de los casos puede que entretengan, informen y hasta
ensefien a leer mecanicamente; libros tal vez (tiles para aprender |as lecciones del

colegio, las virtudes més acomodaticias o las normas de urbanidad al uso. Pero €

resultado final no puede ser literatura, ni arte, ni poesia ni estética, porque,
obviamente, fata lo principa, aquello que transforma € lengugje estandar en
lenguaje poético: la preocupacion o cuidado de las formas expresivas y la voluntad
de edtilo literario™.

4.1.1. Un teatro que adoctrina y un teatro que interroga

No obstante, tampoco se trata de defender un teatro evasivo que sirva Unicamente para

entretener 0 pasar €l rato, sin que su lectura (o la asistencia a su representacion)

trascienda a la experiencia posterior del nifio y a su forma de entender e mundo. Asi,

por gemplo, Luis Matilla se expresa en este sentido cuando se refiere a su propia

motivacion ala hora de escribir teatro para nifios:

Nuestro compromiso como autores es el de ofrecer una vision alternativa del
mundo que reciben a través de los medios de comunicacion mediante una
elaboracion poética e imaginativa de los mismos que les permita enriquecer
y neutralizar las visiones tantas veces descontextualizadas e incluso sesgadas
por intereses inconfesables. [...] En absoluto pretendo sugerir que se
introduzca a nifio en las teméticas actuales con tratamientos que puedan
producir en €los angustia o0 desasosiego, sno muy a contrario,
descubriéndole caminos creativos y divergentes que le brinden nuevos
puntos de vista desde |os que contemplar nuestra sociedad™.

40 | uis Sanchez Corral, Literatura infantil y lenguaje literario, Barcelona, Paidds, col. “Papeles de
Pedagogia’, 1995, pags. 111-112.

“1 Luis Matilla, “Teatro para nifios. Reflexiones de un autor”, Las Puertas del Drama. (Revista de la
Asociacion de Autores de Teatro), 14 (primavera 2003), pag. 7.
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En realidad, mas que distinguir entre un teatro con voluntad didactica y otro que carece
de estaintencionalidad, 1o que habria que tener en cuenta es €l concepto de la ensefianza
gue tienen sus respectivos autores. En su definicion del término “ensefiar”, e
Diccionario de la Rea Academia ofrece varias acepciones, con importantes diferencias
de matiz: 1) ‘Instruir, adoctrinar, amaestrar con reglas o preceptos’; 2) ‘Dar advertencia,
giemplo 0 escarmiento para que sirva de experienciay guia para obrar en lo sucesivo’;
3) ‘Indicar, dar sefias de algo’; 4) ‘Mostrar 0 exponer algo, para que sea Visto y
apreciado’; 5) ‘Dejar aparecer, dgjar ver ago involuntariamente’, y 6) ‘Acostumbrarse,
habituarse a algo’. Y en estrecha relacion con estas acepciones, da las siguientes de
“Ensefianza’, entre otras. ‘Ejemplo 0 suceso que sirve de experiencia, ensefiando o
advirtiendo como se debe obrar en casos andogos y ‘Conjunto de conocimientos,
principios, ideas, etc., que se ensefian a alguien’. En definitiva, unas acepciones insisten

més en e carécter de “adoctrinar”, mientras que otras |o hacen en € de “mostrar”.

Podemos distinguir, por tanto, entre dos formas claras de entender la ensefianza: una,
como instruccion o adoctrinamiento que e adulto impone al nifio, y otra como apoyo
por parte del adulto hacia € nifio, mostrandole aquello que le puede ser Gtil para que
este descubra y comprenda e mundo que le rodea. Y en estrecha relacion con el
concepto de la enseflanza, aparecen conceptos muy distintos de la infancia. Desde la
primera de las perspectivas, se entiende a nifio como un recipiente vacio (o con ideas
equivocadas) a que hay que volcar unos contenidos que le seran necesarios para ser
aceptado en su entorno social. Se trata de un concepto netamente conservador, y las
obras que se inscriben dentro de este grupo suelen utilizar lengugjes claramente
conservadores. Desde la perspectiva més renovadora, se entiende que € nifio tiene
capacidad de descubrir las cosas por si mismo, por lo que se trata de acelerar o facilitar

el proceso de conocimiento®?,

Luis Matilla expone su concepto de la ensefianza a través de un personaje que describe a
su profesor de teatro: una ensefianza que no dé respuestas para todo, sino que ayude al

nifio a desarrollar su capacidad para buscar las respuestas por si mismo:

42 Asi, por ejemplo, Rubén Edel Navarro define del siguiente modo el concepto de educacién: “El
concepto de educacion es més amplio que el de ensefianza y aprendizaje, y tiene fundamentalmente un
sentido espiritual y moral, siendo su objeto la formacién integral del individuo. Cuando esta preparacién
se traduce en una alta capacitacion en el plano intelectual, en el moral y en el espiritual, se trata de una
educacion auténtica, que alcanzard mayor perfeccién en la medida que el sujeto domine, autocontrole y
autodirija sus potencialidades; deseos, tendencias, juicios, raciocinios y voluntad”. (Rubén Edel Navarro,
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Nuestro profe es muy distinto a los otros. El primer dia que llegamos a su
clase, nos dijo que @ no lo sabia todo y que muchas veces tendriamos que
buscar las respuestas nosotros mismos, y asi aprenderiamos a descubrir
dénde podemos encontrar las soluciones a todas las preguntas que nos
hagamos en lavida®.

En e mismo libro, e persongje anterior expone una nueva reflexion sobre el verdadero
sentido de la ensefianza:

Ahora que Javier ya no podré corregir €l cuaderno en sucio de mi diario,
quisiera decir que é ha sido la persona que me ayudd a comprender que
estudiar no es aprender cosas que, a veces, No Nos interesan nada, sino
descubrir lo que verdaderamente nos gustay luchar para conseguirlo, aunque

nuestros padres quieran que hagamos lo contrario™.

En otros casos, 10 que se pone en cuestion es la utilizacion del propio término “ensefiar”
referido a la creaciéon teatral para nifios. Asi, por gemplo, Lola Lara distingue
claramente entre “ensefiar” y “comunicar”:

El dar lecciones requiere necesariamente de una relacion jerarquica entre €

gue las da 'y @ que las recibe; e teatro, como cualquier otra expresion

artistica, busca compartir y para eso, nada mejor que sentirse entre iguales.

Lo cua no quiere decir que € adulto que escribe teatro para nifios, tenga que
hacer de nifio. No estoy defendiendo, ni mucho menos a quienes conciben
gue, para conectar con los menores, no hay megjor férmula que imitarles en

escena. Nada més ridiculo y nada que aleje més a espectador®.

“El concepto de ensefianza aprendizaje’, texto digita disponible en la pagina
http://www.redcientifica.com/doc/doc200402170600.html ).

43 Luis Matilla, La aventura del teatro, ob. cit., pag. 22.
4 Luis Matilla, La aventura del teatro, ob. cit., pag. 146.

5 Lola Lara, “Comunicar, no ensefiar”, Las Puertas del Drama. (Revista de la Asociacion de Autores de
Teatro), 14 (primavera 2003), pag. 26.
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A diferencia de la tesis que mantenia Marquerie, segun la cual teatro infantil y teatro de

adultos eran radicalmente diferentes, esta autora defiende unaidea muy distinta:

No ceberia ser distinto e modo de acometer la creacién, en funcion de a
quiénes se dirige. A fin de cuentas, e motor primero y ultimo del artista, no
€s sino comunicar, transmitir, compartir discurso, emociones, sentimientos...
Y, sin embargo, cuando € trabajo se destina a nifios, se pone € acento en las
necesidades del receptor, para dgjar en el cgjon del olvido las del emisor. El
impulso creativo del escritor resulta sacrificado en pro de las necesidades
educativas del espectador. El autor no pone tanto interés en comunicar como

en ensefiar.

[...] De ese modo, la intencion previa del autor queda anegada por las
necesidades curriculares del sistema educativo de turno; como s € teatro
tuviera que ser més normativo que subversivo; como s 1os nifios no fueran
nada méas que alumnos y no tuvieran ya suficientes horas lectivas a lo largo
del curso®.

4.1.2. Presencia del teatro pedagdgico en las colecciones teatrales

Un breve repaso histérico a las ediciones de teatro para nifios desde principios del siglo
XX nos demuestra que tanto el teatro adoctrinador como el teatro educativo de signo
progresista han coexistido a lo largo de todo € siglo. Ta como sefidla Jaime Garcia
Padrino, las primeras editoriales espariolas especializadas en libros infantiles y escolares
asurgieron a finales del siglo XIX, y las obras teatrales que en ellas se publicaban
respondian basicamente a propdsito de “instruir deleitando”. En palabras de este autor,
se trataba de piezas “de inequivocos propdsitos instructivos, y que respondian a un claro
propdsito por acertar con el tono mas accesible para el nifio como actor y espectador, en
cuanto a su facil puesta en escena con los medios disponibles en €l hogar o en la
escuela™’. Tales colecciones alcanzaron una gran difusion y perduraron en el tiempo de
forma considerable, pues muchas de ellas aln se podian encontrar durante los afios
cuarenta del siglo XX, en clara correspondencia con e peso que las fuerzas
conservadoras tienen en € ambito de la educacion durante todo este periodo. Tal como

48 | olaLara, “Comunicar, no ensefiar”, art. cit., pag. 25.
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afirmalsabel Teering, hasta finales de la década de los 70, salvo excepciones, |os textos
de teatro para nifios se caracterizan, “por su pedagogismo ostensible y sus mensgjes

evidentes y ultraconservadores’®.

Entre estas excepciones merecen ser citadas, durante los afios 20 y 30, revistas infantiles
como Pinocho y Gente Menuda (1928-1936), que dieron cabida a un teatro para nifios
renovador y progresista. En lo que a panorama actual de ediciones se refiere, son muy
escasos los titulos de esta época que hoy se encuentran editados; se pueden citar €l

volumen titulado Teatro de Pinocho (que incluye las obras La ley del pescado fritoy El
principe no quiere ser nifio, de Magda Donato y Antonio Robles respectivamente) y el

volumen de obras de Magda Donato publicado por la Asociaciéon de Directores de
Escena (que incluye los titulos Pipo, Pipay €l lobo Tragalotodo y Pinocho en el pais de

los cuentos).

Excepcional también resulta la creacion de Valle-Inclan La cabeza del dragon, que ha
obtenido mayor reconocimiento y mayor atencion por parte del ambito editorial que
ninguna otra obra teatral para nifios de este periodo®®. Otras obras que se han reeditado
en diversas ocasiones son La nifia que riega la albahaca, atribuida a Garcia Lorca, y
Los titeres de cachiporra de Garcia Lorca®, asi como El principe que todo lo aprendi6
en los librog de Benavente®, las cuales cuentan con ediciones recientes. Otros textos
han caido en € olvido y no se han vuelto a reeditar en muchos afios, como sucede con

los de Algjandro Casona, Gomez de la Serna 0 Martinez Sierra.

Durante la dictadura franquista, sefiala Garcia Padrino, €l teatro para nifios tiene un peso
notable en la educacion, 1o que se reflga tanto las ediciones teatrales para la escuela
COMO en su presencia en revistas y suplementos infantiles. En lainmediata posguerra se
reeditan obras que ya en los 20 y 30 destacaban por su conservadurismo ideol 6gico;
entre ellas, este autor cita El detective Man-the-kon (h. 1910), de Antonio J. Onieva, que

curiosamente ha sido reeditada, ya en los 90, enla coleccion “Escenay Fiesta'.

47 ). Garcia Padrino, 1997, pag. 13.
8| Tejerina, Estudio de los textos teatrales para nifios, Santander, Universidad de Cantabria, 1993.

49 Esta obra, que se encuentra editada por Espasa Cal pe en la coleccion “Espasa Juvenil”, alcanzé en 1997
su 223 impresion.

%0 Ambas obras se encuentra editadas por Arbolé en lacoleccion “ Titirilibros”.
®1 Barcelona, Artual, 1997.
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En los afios sesenta, €l impulso de una serie de creadores de contribuir a un cambio
educativo hizo que surgieran nuevas colecciones, como “Girasol Teatro”, “La Ballena
Alegre” (ed. Doncel) y “Teatro, juego de Equipo” (La Galera), las cuales contribuyeron
a renovar € concepto del teatro infantil. En ellas se publicaron piezas de importantes
autores de la oposicion antifranquista (Alfonso Sastre, Armando Lépez Salinas, Eva
Forest, Jesis Lopez Pacheco, Carlos Muriz, entre ellos), escritas desde una clara
vocacion de compromiso social. Frente a teatro adoctrinador, estos autores hicieron un
teatro con e que pretendian hacer reflexionar a nifio y sensilizarlo frente a las
injusticias sociales; no hacerlo mas conformista sino mas critico. De los autores citados,
el Unico cuyo teatro para nifios se encuentra reeditado en la actualidad es Alfonso
Sastre, cuyas obras estan publicadas por |a editorial Hiru??. Otra de las més importantes
muestras del realismo social, € teatro infantil de Lauro Olmo y Pilar Enciso, ha
conocido varias reediciones, de las cuaes la mas reciente es la de la coleccion
“Biblioteca Antonio Machado de Teatro”3. También en los ochenta surgen colecciones
importantes, como la de “Teatro Edebé’, y unos afios después, las de Escuela Espafiola
(que alcanz6 cuarenta titulos), y “Fuente Dorada’ (con treinta titulos publicados). Estas
col ecciones se encuentran descatal ogadas en la actualidad, aunque algunos titulos ain se

pueden localizar en librerias especiaizadas.

Dentro del actual panorama editorial de teatro para nifios, llama la atencion el ato
porcentaje de libros que se inscriben en la tendencia de teatro pedagdgico,
especialmente, en lo que se refiere a teatro religioso. Como caracteristicas comunes, se
podria decir que sus ensefianzas suelen ser directas y explicitas; su elaboracion formal,
minima; sus personges son tipos que cumplen unas funciones concretas (nifio
desobediente, nifio que quiere aprender, hada que transmite una ensefianza...), y la
moralgja 0 mensagje puede presentarse en forma de parabola (en cuyo caso toda la obra
Se presenta como un gjemplo para demostrar una tesis), o bien en forma de obra de
evasion y fantasia, en la que se van introduciendo puntuamente los contenidos
pedagégicos. En la actualidad, estas obras no se limitan a la ensefianza religiosa, sSiho

gue también incluyen contenidos de otras materias, utilizando asi e teatro como un

52 Alfonso Sastre, Teatro para nifios, Guiplzcoa, Hiru, 1993.

%3 Previamente, estas obras se editaron en la coleccién “Teatro” de la editorial Escelicer (hoy sdlo
localizable en librerias de viejos y en bibliotecas especializadas), y dos de estas obras, también se editaron
en lacoleccion “Fuente Dorada”.
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mero vehiculo de transmision de conceptos y menospreciando a menudo su dimension
artistica.

En lo que s refiere a teatro religioso, encontramos una coleccion dedicada
integramente a esta temética, como es “Teatro Breve’, de la editoria CCS, y buena
parte de los textos de “Escena y Fiesta’, también de CCS. La coleccion “Quique's
Club” es otra muestra de teatro elucativo religioso. Si las colecciones de CCS se
centran sobre todo en escenas de tematica religiosa propiamente dicha, en algunos de
los titulos de Quique’'s Club encontramos historias creadas por una misionera que se
limitan a presentar la forma de vida que ha conocido en los paises del tercer mundo, sin

transmitir una moralegja explicita.

En cuanto alas obras que utilizan € teatro como instrumento para ayudar a la ensefianza
de otras materias, aunque las colecciones no son homogéneas en este sentido, se puede
hablar de un considerable nimero de textos que se inscriben en esta tendencia en la
coleccion “Escena y Fiesta’. Asi, por gemplo, El jardin de los poetas, de Teresa
Rubio>*, tiene como finalidad servir de apoyo en las clases de lengua espafiola y
literatura; las adaptaciones bilingles inglés-espafiol de Paulino Garcia de Andrés a
partir de cuentos conocidos (Ali Baba y los cuarenta ladrones, El flautista de Hamelin;
Caperucita Roja...) se dirigen sobre todo a apoyar |a ensefianza de esta lengua en €l
aula>®; las obras breves contenidas en € libro La sefiorita Educacion Transversal, de
Andrés Plaza®®, como su propio titulo indica, tienen una finaidad claramente
aleccionadora, s bien mas que valores —como cabria esperar del titulo-, pretenden
transmitir habitos de conducta. También se dirige a la ensefianza de la lengua inglesa la
obra Mi amigo Fremd habla raro, de Antonio de la Fuente Arjona, obra que su autor
define como “un acercamiento a una lengua extranjera a través del vocabulario”®’. En El

ladrén de palabras, del mismo autor, ya desde la cubierta se hace referencia a que

** Obraincluida en: Teresa Rubio Liniers, Todo esteatro, Madrid, CCS, col. “ Escenay Fiesta’, 2001.

% Paulino Garcia de Andrés (adapt.), Ali Baba and the forty thieves (‘ Alf Baba y los cuarenta ladrones'),
Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’, 1999; P. Garcia de Andrés, The pied pipper of Hamelin (‘El
flautista de Hamelin), Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999; P. Garcia de Andrés (adapt. a partir de
la version inglesa de Carolyn Graham), Little red riding hood (‘ Caperucita Roja’), Madrid, CCS, col.
“Escenay Fiesta’, 2001.

% Andrés Plaza, La sefiorita Educacion Transversal, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta”, 1999.

>" Antonio de la Fuente Arjona, Mi amigo Fremd habla raro, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay
Mayo Teatro”, 2003, pag. 8.

30



“participan el hecho teatral y lalengua con algunos de sus recursos gramaticales’™®, y en
sus péginas hay varios gercicios de completar palabras. También tienen un evidente
propésito didactico muchas de las piezas breves de Isabel Agliera, como Dia de la

Constitucion, encaminada a servir como apoyo en las clases de Etica®®.

Aungue €l teatro didactico y religioso tiene profundas raices conservadoras, identificar
teatro didéctico con teatro conservador resultaria demasiado simplista, ya que existe un
cuantioso grupo de obras, claramente conservadoras, cuyo principal objetivo no es otro
que e de distraer, sin que de ellas se desprenda leccién ni doctrina alguna®. E
igualmente, como se dijo, hay obras que transmiten de forma esquemética y poco
elaborada contenidos supuestamente progresistas.

Por lo demés, a margen de las obras de ensefianza explicita, en la mayoria de las
publicadas, vamos a encontrar distintas “enseflanzas’ (0 “mensges’), aunque
elaboradas en mayor medida, presentadas de forma no tan evidente, y alegjadas del mero
adoctrinamiento y de la mera transmision de contenidos del curriculo escolar. En
realidad, o més habitual es que ambas formas convivan en una misma coleccion, ya que
rara vez podemos hablar de colecciones que se limiten al teatro pedagdgico o de
colecciones en las que todos los titulos alcancen un grado de elaboracion artistica
notable. Por citar algunas de ellas, haremos referencia a la de ASSITEJ-Espaiia;
“Galeria del Unicornio” (Ed. CCS); “Alba 'y Mayo Teatro” (Ediciones de la Torre),
“Sopa de Libros Teatro” (Ed. Anaya), “Punto de Encuentro” (Ed. Everest), “Montafia
Encantada’ (Ed. Everest), etc.

A lo largo de este trabajo iremos haciendo referencia a obras de las colecciones que
actualmente se editan, y viendo cémo de ellas se desprenden distintas ideas y quedan
expresadas distintas visiones del mundo con las que sus autores pretenden contribuir, en

uno u otro sentido, a la educacién del nifo.

%8 Antonio de la Fuente Arjona, El ladrén de palabras, Madrid, Ediciones de la Torre, 1998.

% Pieza incluida en: Isabel Agtiera, “Teatrillos’ con nifios y nifias de educacion infantil y primaria,
Madrid, Narcea, 1998 (32 ed.).

%0 En este sentido, se podria establecer un paralelismo con el teatro conservador de la dictadura franquista,
el cual se desarroll6 sobre todo en el género de la“comediaburguesade evasion”: evitar las alusiones ala
realidad cuando esta era a todas luces injusta era una opcion moral y politica de signo claramente
derechista. Y contra la identificacion del teatro de finalidad educativa con €l teatro conservador, es
significativo que en aquellos afios el teatro que escriben los autores mas comprometidos, intentara
precisamente arrojar luz sobre la realidad para que los espectadores tomaran conciencia de la misma y
pudieran actuar en consecuencia.
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4.1.2. Evasion y diversion

En primer lugar, aclaremos que no puede dedlindarse un grupo de obras que persigan la
finalidad de ensefiar de otro que persiga la de divertir, ya que la préctica totalidad de las
obras de finalidad didactica buscan igualmente la diversion del espectador, bien como
fin en si mismo o hien como apoyo para transmitir de una forma mas eficaz la
ensefianza en cuestion. Si ala hora de definir sus objetivos, algunos autores se muestran
reticentes hacia un teatro de finalidad educativa, en lo que se refiere a la capacidad de
divertir, existe unanimidad en que €l teatro para nifios tiene que cumplir este requisito.
Asi, por gemplo, en la introduccion a sus obras El raterilloy La maquinita que no

queria pitar, Lauro Olmo y Pilar Enciso escribian lo siguiente:
Queridos nifios:

Para nosotros EL TEATRO, asi, con mayusculas, tiene que ser divertido.
Que en é no se aburra nadie; ni los pequefios, ni los mayores. Un teatro en €

gue los mayores se aburran, no es un buen teatro infantil.

No sabemos s El raterillo y La maquinita os van a gustar. Lo que si
podemos deciros es que a escribirlas —y las hemos escrito pensando en
Vosotros-, o hemos pasado bien.

[..] iAdelante, amiguitos! Addantaros en las paginas que siguen, y que €
duendecillo de |0s escenarios nos haga pasar un buen rato®.

Asi mismo, Luis Matilla exponia sus motivaciones a la hora de escribir teatro para nifios

del siguiente modo:

¢JPor qué escribo para nifios? En primer lugar, porque me divierto
haciéndolo; en segundo, porgque no quiero que penséis que e teatro es una

cosa muy seria para gente también muy seria.

A mi me gustaria que € teatro Srviera para cabagar a lomos de la
imaginacion, jugar con hermosas cgjas sin fondo, recorrer infinitos caminos

delaaventuray parainventar historias que nadie antes pudo sofiar®.
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A primera vista, las palabras de Luis Matilla parecen centrarse en los aspectos ludicos
del teatro, en su faceta mas divertida frente a su faceta educativa; ademés, no solo
insiste en la diversion de los lectores o espectadores, sino también en la suya como
creador. No obstante, y aunque expresiones como “cabalgar alomos de la imaginacion”,
“recorrer infinitos caminos de la aventura’ o “inventar historias’, se refieren a
actividades sin utilidad préctica reconocida, no cabe la menor duda ce que se trata de
actividades necesarias, e incluso imprescindibles, para € ser humano. Por tanto,

también aqui habria que profundizar en € concepto de diversion.

Al definir el verbo “divertir’, el Diccionario de la Real Academia, ademas de una
primera acepcion gue corresponde a ‘entretener, recrear’, y que es la méas conocida,
incluye otras de no menos interés: ‘Apartar, desviar, algar’; y directamente relacionada
con esta, ‘dirigir la atencion del enemigo a otra o a otras partes, para dividir y debilitar
sus fuerzas'. Ahora bien, este apartarnos o alejarnos —por medio de la ficcion teatral en
este caso- puede consistir en un simple alggamiento de la realidad que nos impida verla
y actuar sobre €lla, o, por € contrario, puede ser un punto de partida para ver la propia

realidad con una nueva perspectiva.

Estas serian, tal vez, las dos formas fundamentales de entender la diversién que
podemos delimitar, y que aqui vamos a utilizar. Desde la primera de €ellas, “diversion”
equivaldria a “evasion”: se trataria de salir por un rato de la realidad para entrar en una
esfera de fantasia, més agradable que la propia realidad, haciendo vivir a nifio una
experiencia que se agota en e momento en que finalice laficcion y haya que volver ala
dura realidad, por lo que supone un fragmento bien delimitado en la experiencia del
nifio. El titulo antes citado, Ventana de Ilusion, es claramente ilustrativo de esta forma
de entender lo que supone la ficcién en € marco de la redidad. Una obra actual
ilustrativa puede ser En busca del Arco Iris, de Teresa Nufiez*, obra en la que dos
hermanos vigjan en busca del Arco Iris para que los colores alegren e Pais Donde Todo
es Gris; larelacion con lavidarea es minima, ni siquieraen € plano simbdlico; todo se
desarrolla en un plamp meramente fantasioso y edulcorado, aunque no falta también

alguna nota de intencion pedagdgica.

61 Lauro Olmo y Pilar Enciso, “... de palabra’, en: Lauro Olmo y Pilar Enciso, El raterillo. La maquinita,
Valladolid, Obra Cultural de la Caja de Ahorros Popular, col. “Fuente Dorada’, 1987, pags. 5-6.

%2 |_uisMatilla, La aventura del teatro, Madrid, Espasa Calpe, col. “ Espasa Juvenil”, 2000, pag. 7.
%3 Teresa NUrfiez, En busca del Arco Iris, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2000.
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La otra forma de entender la diversién supone igualmente salir por un tiempo limitado
de la préctica cotidiana y rutinaria, pero para volver a esa cotidianidad con una mirada
nueva sobre ella. Esta forma de entender la diversion equivaldria a una especie de vigje
iniciatico con trascendencia en la experiencia futura del nifio. Se trataria aqui de abrir
nuevas perspectivas sobre |as cosas, de encontrar relativo, gracias a humor, aquello que
parecia tener un valor absoluto, y también de descubrir la importancia de aquello que
parecia banal. La diversion asi entendida no acaba cuando finaliza la obra de ficcién,
sino que hay un antes y un después de la misma en la experiencia vital del nifio. En este
sentido, Jestis Campos se refiere a la naturaleza divertida del hecho teatral: “El teatro
siempre es divertido, pues nos divierte de nuestra realidad, nos sustrae de nuestros

argumentos y nos vierte en los argumentos de la ficcion®™”. Y afiade:

Cuando jugamos con nifios o con jovenes, cuando hacemos teatro para ellos,
no sblo les divertimos de la que es su redidad, sino que les iniciamos en los
habitos de la diversion. Mas que nunca, es agui necesaria la pregunta ¢teatro,
para qué?, ¢jeatro para asumir la realidad o teatro para evadirnos de la
realidad? O lo que es o mismo, ¢salir de nosotros para enfrentarnos alo que
somos o salir de nosotros para darnos la espalda? ¢Utilizar la ficcion como
herramienta de conocimiento o como argucia para e autoengafio?®”.

Iguamente, Luis Matilla niega la validez de la fantasia entendida como evasion de la
realidad: “Una fantasia que no sirva para ser puente con los hechos domésticos que de
ordinario se le presentan al nifio, puede constituirse en un simple motivo de retraso en €l
conocimiento de su entorno”®®. Y también contra e teatro que suponga una mera
evasion, Maxi de Diego escribe:
Creo en € teatro comprometido, en el teatro testimonio de larealidad. En €
teatro que posibilite la reflexion, que provogue un sentimiento, una emocion

ante é mundo que nos rodea. Evidentemente, no me he inventado nada.
Tampoco pretendia hacerlo. Sé que sigo una tradicion no perdida®”.

64 Jestis Campos Garcia, “Las reglas del juego”, en Las Puertas del Drama (Revista de la Asociacion de
Autores de Teatro), 14 (primavera 2003), pag. 3. Puede consultarse iguamente en:
http://www.jesuscampos.com/textos/D38L asRegl as.pdf

% Ipid.

6 | uis Matilla, “Palabra de autor”, en: Volar sin alas. Las maravillas del teatro, Madrid, CCS, col.
“Galeriadel Unicornio”, 1996, pag. 6.

67 Maxi de Diego, “Introduccién” a Maxi de Diego, La abuela de Fede y otras historias, Madrid,
Ediciones delaTorre, 2001, pag. 6.




Citamos finalmente unas palabras con las que Alfonso Zurro introduce suobra La caja
de mUsica, en las que los términos aprendizaje y diversion aparecen estrechamente

vinculados:

La caja de misica es una obra teatral sobre la aventura. Y toda buena
aventura es adentrarse en lo desconocido. Una busgueda. Un aprendizaje. Y
sobre todo un descubrimiento. Esta debe ser una aventura divertida. [...]°.

4.2. Las estrategiasde los autores de teatro para nifios y jovenes

Como en cualquier acto de comunicacion, € creador responde a un estimulo, a una
necesidad de transmitir una experiencia, y esa experiencia estd condicionada por su
propia vision del mundo. La historia creada responde, pues, a una vision del mundo, que
conlleva una forma de relacionarse con e entorno en sus distintos planos: politico,
social, cultural, afectivo, ecologico, etc. Entrarian aqui en juego las distintas
mediaciones que intervienen en el acto de creacion de la obra teatral: la mediacion
histérica, la mediacion psicosocial y la mediacion estética®®.

Resulta obvio sefidar que € teatro para nifios que se escribe actualmente esta vinculado
a unas determinadas circunstancias histéricas. la llegada y consolidacién de la
democracia en Espaiia, la existencia de niveles de desarrollo econémico de enorme
desigualdad entre € primer y el tercer mundo, los problemas de conservacion del
planeta surgidos a raiz de la industrializacion, la pervivencia de la amenaza de las
guerras y de los sistemas politicos no democraticos en muchos paises, la implantacion
de un modelo de sociedad basado en e consumismo y la necesidad de combatirlo por
parte de ciertos sectores, la utilizaciéon de los medios de comunicacién como
herramientas para manipular e pensamiento de las mayorias, la abundancia de flujos
migratorios, la reformulacion del papel de la mujer en las sociedades occidentales, la
crisis del tradiciona modelo de familia y la aparicion de nuevos modelos, son sblo
algunos de los factores que han contribuido a la creacion de unas obras con tematicas,

persongjes y situaciones hasta ahora desconocidas.

%8 Alfonso Zurro, La caja de mdsica, Madrid, Anaya, col. “ Sopade Libros Teatro”, 2003, pag. 7.

% Para una explicacion global de la teoria de las mediaciones, véase, entre otros trabajos de este
estudioso, € articulo de Angel Berenguer titulado “El teatro y su historia. (Reflexiones metodol dgicas
para el estudio de la creacion teatral espafiola durante el siglo XX”, Las Puertas del Drama, 0 (Otofio
1999), pags. 4-17. Edicion digital disponible en la pagina: http://www.aat.es/pdfs/drama0. pdf
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La mediacion psico-socia se presenta estrechamente vinculada a la mediacion historica,
solo que contemplada desde una perspectiva sincronica. Habria que tener en cuenta en
este punto la proliferacion, en las obras de teatro actuales, de patrones de
comportamiento en los persongjes relacionados con la tolerancia, la no discriminacion,
la condena de cualquier tipo de violencia, o la necesidad de aceptarse uno mismo tal
como se es, en contraste con €l teatro en € que predominaban los patrones de

obediencia, disciplina o amor al trabajo.

En lo que se refiere a la mediacion estética, resulta palpable la influencia que han
gercido alo largo del siglo XX las vanguardias y su forma radicalmente nueva de mirar
a las obras del pasado (que se reflgjan, por gemplo, en la reescritura libre y
desmitificadora de los cuentos tradicionales), asi como el realismo socia de posguerray
el llamado teatro “simbolista’ (0 underground) de los afios setenta (creacion de
pardbolas politicas a partir de fabulas de animales, o de cuentos maravillosos, por
gemplo). La existencia del ciney la proliferacion de las novelas de aventuras dirigidas
a un publico infantil y juvenil han aportado moldes formales que los autores de teatro
han aprovechado para crear sus obras (obras teatrales de piratas, de ciencia-ficciony de
otros géneros, estructuracion de la trama en escenas breves a modo de secuencias
cinematograficas, etc.), como también se pueden ver elementos propios de la ficcion
televisiva (cortes en los que un narrador anuncia que la historia continuara, anuncios
publicitarios que irrumpen en medio de la accién dramética, etc.) o de géneros
dramaticos de eficacia probada entre los mas jévenes, como la comedia musical, ya sea

en su formato escénico o cinematogréafico.

Una serie de autores van a intentar dar respuesta a la nueva realidad socia y artistica a
través de nuevas formas expresivas que van a renovar € teatro infantil de estos afios.
Las nuevas ideas sobre la educacion, sobre la propia infancia, o las ideas politicas méas
progresistas sobre como deben organizarse las sociedades van a calar en este teatro y
van a dar lugar a nuevos enfogues en las historias que se cuentan. A medida que €l
grado de transgresion de las convenciones del teatro infantil y juvenil tradiciona es
mayor, las fronteras entre este teatro y €l teatro de adultos son més difusas; por €ello,
vamos a encontrar obras dirigidas a los nifios que en otro tiempo nunca se hubieran

clasificado como tales.

No obstante, a pesar de los cambios sociaes, artisticos y en todos los ordenes que se

han producido en la sociedad espafiola, perdura también, como ya se dijo, un teatro
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conservador, muy proximo a que se escribia durante los afios 40 y 50, que a su vez
continuaba las formas del teatro conservador del siglo XIX y principios del XX (a que
Juan Cervera se refiere como “teatro infantil tradicional”), en clara correspondencia con
la vision del mundo conservadora que genera esas formas artisticas. Este teatro ha
conocido agunas innovaciones en sus contenidos: a igual que buena parte de los
sectores mas conservadores de la sociedad han asumido que € machismo o e racismo
se consideran como comportamientos nocivos, también este teatro va a reflgjar estos
cambios y va a lanzar mensgjes (no exentos de paternalismo) a favor de que los
hombres ayuden en las reas domésticas o de que no se margine en el colegio a los
comparieros extranjeros. A nivel formal, en ocasiones también este teatro incorpora

algunas innovaciones, aungue por lo general sus formas son bastante tradicionales.

Dada su idea de lainfanciay lajuventud basada en lugares comunes, son frecuentes los
intentos por parte de los autores de imitar €l habla de los jovenes mediante giros
coloquiales y vocablos de uso extendido entre los jovenes, y en las obras dirigidas a los
mas pequefios, abundan los diminutivos; en definitiva, hay un intento de aproximacién
al mundo de los nifios y de los jovenes en su capa més superficial y topica. Parecen
escritas desde la actitud de quien cree que no tiene nada que aprender, ni del publico a
gue se dirige, ni del propio acto de creacién artistica, ya que no hay grandes riesgos
expresivos, ni en lo que se dice ni en cdmo se dice; se limitan a seguir un esquema
establecido por la tradicién, adaptandolo a temas hoy vigentes y desechando aguello que
choca por anacrénico. Su interpretacion es univoca, no admiten distintos niveles de
lectura, y parten de la idea de que existen normas universales (que suelen coincidir con
las ensefianzas del catolicismo y con la mora pequefioburguesa) y e nifio se debe
plegar aellas. Y curiosamente, en lo que a su labor educativa se refiere, suelen pasar por
alto aquellos problemas reales que e nifio puede encontrarse en su entorno inmediato,

para centrar su atencién en problemas ficticios o poco probables.

5. Principalesreferentes de laficcidn teatral para nifiosy jovenes

Una estrategia comun a la mayoria de los autores de textos teatrales para nifios es que
suelen partir de referentes ficcionales que € nifio ya conoce con anterioridad: cuentos
maravillosos, peliculas y novelas de aventuras que responden a moldes genéricos
comunes, son los modelos mas recurrentes. Recreaciones de Caperucita, de Pulgarcito,

o del Gato con botas, junto con argumentos de espias y detectives, de intriga policiaca,

37



de ciencia-ficcion o de piratas se repiten en las obras teatraes para nifios desde
principios del pasado siglo y continGian originando numerosas creaciones, que pueden
ser desde sencillas escenificaciones sin apenas variacion en la trama argumental hasta
novedosas relecturas que proponen cambios esenciales en la forma de entender la

historia, l0s persongjesy la propia estructura de la obra.

En este sentido, podemos establecer una clasificacion atendiendo a las fuentes de las
gue se nutren las obras teatrales para nifios, que corresponderia a tres grandes grupos:
las que parten de los cuentos y leyendas tradicionales; las que parten del mundo
imaginario de las novelas de aventuras 'y del cine (ciencia-ficcion, detectives, policiacas,
de piratas, etc.), y las que parten de larealidad cotidiana. Hay ademas un grupo de obras
gue podriamos denominar metateatrales, que toman el propio teatro como elemento
referencial, y otro que corresponde a las grandes obras literarias para adultos
(dramatizaciones de El Quijote, de Cyrano de Bergerac, etc.), ambos menores en

cuantia que los anteriores.

5.1. Lasrecreaciones de cuentos tradicionales

Las recreaciones de los llamados “cuentos maravillosos’ suponen un grupo muy
abundante y de los mas interesantes. Como es sabido, estos muestran el vigje iniciético
de un héroe que consigue superar una serie de dificultades, de forma que, a través de la
identificacion, € nifio se prepara para sus propias pruebas. Buena parte de las obras
teatrales para nifios recrean estas historias y les dan diferentes enfoques: respetuosas con
el origina, edulcoradas, parddicas, e incluso politicas. Isabel Teerina estudio e
paralelismo existente entre la estructura de los cuentos maravillosos segun los estudios
de Propp y la de muchas de las obras de teatro para nifios escritas por los autores

espafioles en e siglo XX, llegando a la conclusién de que las “funciones’ que €

70 |sabel Tejerina, Estudio de |os textos teatrales para nifios Santander, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cantabria, 1993.

Recordemos que el estudioso ruso Vladimir Propp, en su Morfologia del cuento (Madrid, Akal, 1998),
defiende que en todos los cuentos maravillosos, invariablemente, aparecen de forma constante 31
funciones o partes constitutivas fundamentales, que son las siguientes. 1) alejamiento: uno de los
miembros de la familia se algja de la casa; 2) prohibicién: recae sobre el protagonista una prohibicién; 3)
transgresion: se transgrede la prohibicién; 4) interrogatorio: el agresor intenta obtener informaciones; 5)
informacion: el agresor recibe informaciones sobre su victima; 6) engafio: €l agresor intenta engafiar a su
victima; 7) complicidad: la victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo, asu pesar; 8) fechoria: el
agresor dafia a uno de los miembros de la familia; 9) mediacién (momento de transicion): se divulga la
noticia de la fechoria o de la carencia, y se envia al héroe o se le dgja partir; 10) principio de accion
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estudioso ruso encontré en estos cuentos se reproducen igualmente en las obras teatrales
analizadas, incluso cuando no se trataba de recreaciones de cuentos tradicionales, sino

de obras que a primera vista se basaban en otras fuentes.

En muchos casos, las obras teatrales que recrean cuentos tradicionales conservan

muchas de las caracteristicas fundamentales de estos, que tal como resume Miguel Diez
R., son las siguientes:

Los persongjes no poseen un carécter definido, sino que son estereotipos
carentes de profundidad y desarrollo psicoldgico, que actlan y se agotan en
funcién de la trama. La accion se desarrolla en un tiempo ucrénico y en un
lugar utopico, y € héroe —e protagonista-, encarna todo tipo de virtudes:

valor, bondad, generosidad... y, sobre todo, astucia. Es esencialmente vigero
y errante, se encuentra con sucesivos obstéculos y enemigos a los que a

fina siempre vence con € apoyo de ayudantes, ya sean animaks 0 seres
sobrenaturales, que utilizan sus cuaidades no humanas para socorrerlo,

aungue se comportan como humanos en todo |o demés. Por € contrario, los
antagonistas son malvados, crueles, envidiosos y egoistas. El fina es
sempre —0 cas sempre- feliz: la boda como recompensa, € generoso
perdén de los enemigos, €tc; y, por supuesto, los mavados —los
antagonistas- son cruelmente castigados, particularmente las brujas™.

Recordemos que bajo la expresion “cuentos de hadas’ o “cuentos maravillosos’ (en la
terminologia de Propp) nos referimos a cuentos en los que no siempre aparecen las

hadas como personajes (aunque pueda haber otros personajes similares o equivalentes,

contraria: €l héroe buscador decide actuar; 11) partida: el héroe se va de casa; 12) primera funcion del
donante: el héroe sufre una prueba que le prepara para la recepcion de un objeto o un auxiliar 0 mégico;
13) reaccion del héroe: el héroe reacciona ante las acciones del donante; 14) recepcion del objeto mégico:
€l héroe dispone del objeto magico; 15) desplazamiento: el héroe es transportado cerca del lugar donde se
halla el objeto de su busqueda; 16) combate: €l héroe y el agresor se enfrentan en un combate; 17) marca:
el héroe recibe una marca; 18) victoria. €l agresor es vencido; 19) reparacion: la fechoria inicial es
reparada; 20) la vuelta: el héroe regresa; 21) persecucion: €l héroe es perseguido; 22) socorro: el héroe es
auxiliado; 23) llegada de incognito: el héroe vuelve a la casa o a la comarca de incégnito; 24)
pretensiones enganiosas. un falso héroe reivindica algo que no le pertenece; 25) tarea dificil: el héroe se
propone una tarea dificil; 26) tarea redlizada: |a tarea es realizada; 27) reconocimiento: el héroe e
reconocido; 28) descubrimiento: el falso héroe o €l agresor es desenmascarado; 29) transfiguracion: el
héroe recibe una nueva apariencia; 30) el falso héroe o el agresor es castigado, y 31) matrimonio: el héroe
se casay asciende al trono.

" Miguel Diez R., “Los vigjos —y siempre nuevos- cuentos populares’, texto digital disponible en la
pagina: http://www.ciudadseva.com/textos/teoria/hist/diez01.htm#*
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pertenecientes a un universo fantastico y legendario), que transcurren en un tiempo ro

historico, sino mitico, y localizados en lugares irreales y llenos de maravillas.

El grado de alteracion a que se someten estos cuentos puede ser muy distinto en cada
caso. En muchas ocasiones, estas obras teatrales se limitan a dramatizar una historia que
en su origen fue narrativa (que generalmente no suele ser e cuento original, sino una
version “suavizada’ en @ XIX), o a proponer modificaciones que no suponen una
lectura nueva de la fabula tal como la conocemos hoy; sin embargo, en otros casos se
trata de versiones desmitificadoras que ateran en profundidad los cuentos de los que
parten, con la finalidad cuestionar creencias tradicionalmente aceptadas. Aungue no
siempre es asi, por 1o general existe una correspondencia entre la franja de edad ala que
sedirigen estas versiones y el grado de ateracién a que se somete la historia tal como se
conoce: aquellas que no proponen variaciones sustanciales, o se limitan a “suavizar” los
aspectos més duros y a afadirle rasgos comicos, suelen ir dirigidas a rifios de menos
edad, mientras que las versiones que proponen lecturas desmitificadoras suelen dirigirse

anifos de edad més avanzada.

Ta como sefiala Luis Matilla, la abundancia de dramatizaciones basadas en los cuentos
tradicionales es una constante no solo en nuestro pais, sino en distintos paises europeos.
Este dramaturgo se muestra muy critico hacia quienes recurren a esta estrategia para
crear sus historias, pues en su opinion, a veces no pretenden sino aprovechar e “tiron
popular” que titulos como Pinocho, Blancanieves o Caperucita tienen en los padres para
redlizar una profunda modificacion del original’?. Aunque a veces pueda ser asi, lo
cierto es que estas leyendas constituyen un material de enorme eficacia comunicativa
gue han formado y forman parte del universo imaginario de nifios y adultos alo largo de
muchos siglos en distintos lugares del planetay en culturas muy distintas entre si; por
tanto, aunque en ocasiones se aproveche este atractivo de los cuentos populares para
llegar a un mayor nimero de receptores (y por tanto, vender mas libros o méas entradas),
también se trata de una forma de establecer un cauce de comunicacion con € nifio a

través de unos persongjes y unas situaciones que é ya conoce.

Basandose a su vez en estudios anteriores, Isabel Tegjerina resume asi e significado que

estos textos tienen para el nifio y su presencia en las obras teatrales escritas para €llos.

2 “Tendencias actuales del teatro para nifios’, en J. Garcia Padrino (ed.), Teatro infantil y dramatizacion
escolar, ob. cit., pag. 67.



Los personajes son multiples pero hacen cosas que tienen idéntico carécter, las
situaciones son variadas, pero abocan a un desenlace con similar significado. El

héroe se marcha de su casa, se enfrenta solo y por primera vez a la vida, tropieza
con adversarios y le salen a paso ayudantes amigos, muchas veces con atributos
extraordinarios, combate contra los agresores y los falsos héroes, supera pruebas
dificiles para merecer la mano de la princesa, llega a reino y se consagra como
héroe. Esta andadura hacia e triunfo, ademas de su lectura litera, tiene un
significado simbdlico para € nifio, quien, mediante la identificacion, vive de
manera vicaria el camino de su propia realizacion, lalucha por la conquista de una
personaidad equilibrada. Y asi, como nos explicd Lépez Tamés en su valiosa
Introduccion a la literatura infantil, la meta del reino no se entiende como un
premio materia concreto, sino que significard, aunque sea de forma no consciente,
el simbolo de la conquista de la madurez y de la integracion en la comunidad

socia. Esta morfologia de funciones aparece en € repertorio de las adaptaciones
draméticas de cuentos maravillosos de tradicion popular y constituye el entramado

de buen niimero de textos teatrales antiguos y modernos enteramente originaes’.

5.1.1. Dramatizaciones que conservan el sentido original de los cuentos

En algunas ocasiones, 10 que ha pretendido el autor ha sido precisamente recuperar un
cuento tradicional que no era demasiado conocido, dramatizandolo e intentando
conservar a maximo su sentido origina. Uno de los maximos defensores de la idea de
transmitir los cuentos tradicionales en sus versiones méas populares y primitivas (en
lugar de las adulteradas en e siglo X1X, mucho més extendidas hoy en dia) es Antonio
Rodriguez Almoddévar, quien, en el dmbito de la narrativa, ha recuperado muchos de
ellos en Cuentos maravillosos espafioles, Cuentos al amor de la lumbre y Cuentos de la
media lunita. Segin este autor, en los cuentos tradicionales, “la distancia entre el

arquetipo popular y € estereotipo burgués fue siempre enorme”’’#, y “el hecho es que ya

73 |sabel Tejering, “Tradicion y renovacion en el teatro para nifios: textos y espectaculos’, Homenaje a
Juan Cervera, Madrid, Asociacion Espafiola de Amigos del Libro, 22 (1998). Edicion digital de libre
acceso en la pagina web:
http://www.cervantesvirtual .com/servlet/SirveObras/12493808007726084500080/p0000001.htm#l _10
Apud. R. Lépez Tamés, Introduccion a la literatura infantil, Universidad de Santander, 1985;
Universidad de Murcia, 1990, 22 ed.

4 Este autor aclara: “Llamaremos arquetipo al modelo basico perteneciente a la cultura oral, y estereotipo
a modelo consagrado y expandido por la escritura, en dos versiones principales: la de Monsieur Perrault
y lade los hermanos Grimm”. (Antonio Rodriguez Almodévar, “ Juguemos con Caperucita’, en Mercurio.
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parece inevitable que intérpretes de todas clases tomen como referencia las versiones

'S Centréndonos ya en su teatro para nifios, en La

aburguesadas, y no las auténticas
nifia que riega las albahacas, basada en el mismo cuento popular andaluz que la obra
de idéntico titulo atribuida a Garcia Lorca’®, Rodriguez Almodévar no trata de cambiar
el sentido del original, sSino que propone una version escenificada que conserve la

frescura del cuento popular:

Luego que lo vi tan lozano —a cuento-, me dije: “¢y por qué no echarlo a las
tablas?’. Para que todos lo vean bien visto. Y eso es lo que hice, un dia de no me
acuerdo cuando. Espero no haberlo estropeado, no haberle quitado ni una pizca de
aguel remusgo acidolirico a que me referiaa principio. No me lo perdonaria’’.

Asi mismo, Pedro Cataldn, en El hueso cantor —basada en el cuento del mismo titulo de
los hermanos Grimm:, mantiene e hilo argumental y su sentido, s bien este autor se
basa en la version literaria del XI1X'®. En esta obra, ambientada en la Bgja Edad Media,
se nos habla del contraste entre el comportamiento del caballero Arnulfo, tan cobarde
como fanfarrén, y su escudero Bertoldo, auténtico héroe de esta historia, a la hora de
enfrentarse a dragon; o lo que es lo mismo, de como la nobleza de sentimientos y la
sinceridad vencen a la soberbiay la mentira. Y de cdmo la verdad se acaba sabiendo, a
pesar de las malas artes del caballero envidioso, tal como es constante en la estructura

del cuento maravilloso analizada por Propp.

A menudo, la dramatizacién de los cuentos tradicionales no tiene otra finalidad que la
de dar la oportunidad a los més pequefios de representar ellos mismos las historias que
han leido o que han oido contar. Entre los libros de teatro basados en cuentos y leyendas
tradicionales que persiguen este proposito se encuentran los editados por Parramén, en
las colecciones “Teatro Infantil” y “jA escenal”, en los que se incluyen versiones de El
gato con botas, El flautista de Hamelin, ¢Eres tu el méas fuerte?, El sastrecillo valiente,

Las tres naranjas, y La sal del mar, todos ellos en version de Ménica Marti e Isabel

Panorama de Libros en Andalucia (febrero 2005). Edicién digital disponible en la pagina
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html ?Ref=14106

S Antonio Rodriguez Almodévar, “El mescandalo de Blancanieves”, en: Mercurio. Panorama de Libros
en  Andalucia (diciembre  2003). Edicion digital disponible  en la pagina
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html ?Ref=13104

6 Como es sabido, se cree que el original de Lorca se perdié. De hecho, este texto no figura en la edicién
mas reci ente de sus obras compl etas.

7 Antonio Rodriguez Almodévar, La nifia que riega las albahacas, Madrid, Ediciones de la Torre, 1996,
pag. 8.
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Sanz’®; La bella durmiente, en version de los hermanos Landa, y |os volimenes Fabulas
y criaturas mégicas, y Magia, caballeros y fantasmas, también de los hermanos
Landa®. En ninguno de estos casos se trata de versiones desmitificadoras, sino que se
presenta € cuento origind en version dialogada y con una propuesta para su
escenificacion. Es precisamente en la escenificacion donde se pone e mayor énfasis,
con abundantes explicaciones, ilustraciones y fotografias, ya que no ® trata tanto de
contar nuevas historias ni de reescribir las ya conocidas, como de aprovechar unas
historias de atractivo asegurado para ayudar al educador a poner en pie una obra de
teatro.

Tampoco se propone una relectura de los cuentos conocidos en las obras Fabulas,
Hadasy La vuelta al mundo en cinco cuentos, de Carmelo Alcantara, Fernando Navasy
Juan Ramén Pérez, incluidas todas ellas en e volumen Trilogia®'. Se trata de una
especie de cuentacuentos escenificado, en e que se combinan fragmentos de narracion y
de escenificacion, con intermedios que han de ser interpretados con técnicas de clown.
Entre las historias seleccionadas, algunas proceden de cuentos maravillosos, mientras

gue otras lo hacen de fébulas y apdlogos, tal como indican sus respectivos titulos.

5.1.2. Dramatizaciones que atentan los conflictos de la obra original

Incluimos agui aquellas obras en las que la alteracion principa ala que se someten las
obras originales radica sobre todo en la atenuacion de sus conflictos;, estas obras
reciben, en general, un tratamiento lUdico, desenfadado e ingenuo, que las despoja de
aquellos elementos que podrian resultar atemorizadores para los més pequefios. En

realidad, la estrategia comunicativa utilizada por estos autores presenta estrecha relacion

"8 Obraincluida en el volumen Pedro Catalan, El rey desnudo, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta, 2004.

9 Ménica Marti e Isabel Sanz, Titeres y mimo. Los reyes del océano. El flautista de Hamelin, Barcelona,
Parramon, col. jA escenal, 2001; Ménica Marti e Isabel Sanz, Sombras chinescas y mascaras. La sal en
el mar. El gato con botas Barcelona, Parramon, col. jA escena’, 2001; Monica Marti e Isabel Sanz,
Decorados y vestuario. ¢Eres tl el mas fuerte? La caja de misica, Barcelona Parramén, col. jA escena’,
2001; Ménica Marti e Isabel Sanz, Escenografia y maquillaje. El sastrecillo valiente. Las tres naranjas
Barcelona, Parramon, col. jA escenal, 2001.

8 | anda & Landa, La bella durmiente. (Escenarios, vestuario y decorados), Barcelona, Parramon, col.
“Teatro Infantil”, 1997; Landa & Landa, Fabulas y criaturas magicas. (Maquillajes, mascaras y
escenificacion), Barcelona, Parramon, col. “Teatro Infantil”, 1997; Landa & Landa, Magia, caballerosy
fantasmas. (Sonido, muisica y efectos especiales), Barcelona, Parramén, col. “ Teatro infantil”, 1997.

81 Carmelo Alcantara, Fernando Navas y Juan Ramén Pérez, Trilogia. Erase que se era..., Madrid, La
Avispa, 2001.



con e concepto de dramaticidad atenuada tal como lo expone Manuel Pérez, que

caracteriza, entre otros, a género de la comedia®?.

Entre las obras dirigidas a los mas pequefios, encontramos ediciones de Juan Snmiedo
y La ratita presumida, ambas en version de José Manuel Ballesteros Pastor, asi como de
El pastor mentiroso, en version de Violeta Monreal®3. En estas obras se han suavizado
los momentos més duros de los cuentos originales y se ha puesto énfasis en destacar la
comicidad del lenguge y las situaciones. Todas ellas han sido editadas en un formato
adecuado para primeros lectores, acompafiando e texto con divertidas ilustraciones e
introduciendo elementos comicos en € habla de los persongjes. (Asi, por giemplo, en
Juan Snmiedo, encontramos intervenciones de los personajes como: “soy e Principe
Principalisimo, jsoy tan valiente que hasta me lavo los dientes! jY no lloro s se me cae
un diente!”; “soy @ vizconde Bizcocho, mas chulo que un ocho y dulce como un
bizcocho”). En todas €llas, las ilustraciones, siempre coloristas y aegres, juegan un
papel importante, contribuyendo a pronunciar los aspectos mas divertidos de las
historias relatadas. En cierto modo, estas versiones estan siguiendo la tradicién, iniciada
a finales del XIX, consistente en eliminar los elementos més duros y violentos de los
cuentos tradicionales, ya que estos, como es sabido, en su origen no estaban destinados

especificamente a los nifios.

También se propone una vision mas divertida, ludica o desenfadada de la historia
original en Besos para la Bella Durmiente, de José Luis Alonso de Santos: €l argumento
es similar al del cuento tal como lo conocemos, aunque predominan el desenfado, la
ternura y la comicidad; por gemplo, a comienzo de la obra, € rey y la reina estan
apenados porque no tienen nifios y llaman a un labrador para que les explique cémo
hacen é y su mujer para tener tantos. También se recurre a la técnica del
distanciamiento, ya que en la propia obra se dice explicitamente que nos encontramos
ante un cuento, tratando asi de eliminar cualquier elemento atemorizador y reforzar su
carécter jocoso. Aunque se conserva la trama 'y hay escenas en las que tiene lugar un
acontecimiento dramético, a estas le siguen inmediatamente otras de caracter cémico

gue aligeran €l efecto anterior; asi, por ejemplo, cuando la princesa se queda dormida, €l

82 Manuel Pérez, “Sobre la dramaticidad atenuada en el teatro actual”, Las Puertas del Drama, 26
(primavera 2006), pags. 26-29.

83 José Manuel Ballesteros Pastor, Juan Sinmiedo, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2000 (I1.
Enjamio); José Manuel Ballesteros Pastor, La ratita presumida, Ledén, Everest, col. “Montafia



principe aparece leyendo un manual para aprender a besar, 1o que provoca € siguiente

comentario de su caballo:

Mi amo es & que mejor besa
encima o debgjo de la mesa, las degja a todas petitiesas,
labradoras o abadesas.

También e lenguaje aparece trabajado como una nueva forma de buscar la comicidad,
por gemplo, mediante el contraste entre el tosco lenguagje del campesino y € de los
reyes, gue rozalo cursi. Como en e cuento, triunfa el amor, y en este caso hasta la bruja
se emociona y pierde sus poderes. También a la hora de la escenificacion, € autor
insiste en e caracter ameno y divertido que esta ha de tener: “El juego y € humor han
de destacar de forma evidente. Los persongjes han de ser divertidos, sobre todo aquellos
gue llevan la parte mas comica de la obra’, y algo después: “Divertirse al ensayar una

obra es lamejor referencia de que el publico también se divertird®*.

Igualmente, en Los enredos del gato con botas, de Ignacio del Mora, e autor dice
haber “suavizado” la dureza del cuento, “acentuando elementos como la amistad y €

romanticismo”, ademas de dotar a las escenas de humor y teatralidad. También se han
reforzado aguellos rasgos de los personajes que se prestaban a un tratamiento més
comico y se han seleccionado y reinventado algunos de los personajes secundarios.

Aunque la obra se sitia en e plano de lo fantastico, como corresponde a cuento

recreado, y los moviles que hacen avanzar la accion son igualmente fantasticos, también
hay elementos realistas, pues una vez aceptado lo extraordinario de las situaciones, los
personajes se comportan de forma bastante humana, lo que acentla la comicidad de la
obra. Por g emplo, cuando Juan, disgustado por no haber recibido en herencia nada més
gue un gato, descubre que este habla, canta y baila, contindia con su actitud de disgusto,
pues lo Unico que se le ocurre para salir de la ruina es poner un circo; otro gemplo:

Juan, que ha estado a punto de ahogarse, va a salir del agua y necesita una capa para
cubrirse, pero € Barén en un principio se niega a prestarle la suya debido a que “es una
capa de disefio”.

Encantada’, 2000 (Il. Teresa Gonzédlez); Violeta Monreal, El pastor mentiroso, Ledn, Everest, col.
“Montafia Encantada’, 2000 (11. Violeta Monreal).

843, L. Alonso de Santos, Besos para la Bella Durmiente, Valladolid, col. “Campo de Marte”, pags. 15 y
16.



Una mayor ruptura con respecto a la obra original supone La bella no durmiente, de
Reinaldo Jiménez: un divertido texto® en e que latraviesa protagonista trae de cabeza a
los reyes, los cuales, conocedores del cuento seguin el cual su hija quedara dormida alos
guince afios, lejos de entristecerse, se consuelan con esta expectativa; es mas, no
contentos con esperar a los quince afios, y actuando con la complicidad de la institutriz
y de la propia bruja, deciden precipitar el pinchazo con la rueca. La princesa, de todas
formas, se resiste a dormir “como una boba’ y perderse “todo lo que pasa por €
mundo”, como tampoco quiere ser salvada por ningun principe valiente, pues se basta

para salvarse sola.

Una version novedosa del cuento de Caperucita es la que presenta René LOpez Santana
en Se busca un lobo para Caperucitef®, donde los personajes hablan y se mueven a
ritmo de rap (Lobo, Caperucita, Abuelitay Cazador), €l lobo resulta haberse escapado
de un zooldgico (segun nos informa un a presentadora de television), y Caperucita se
muestra desobediente y habladora como respuesta a unos padres que le prohiben hacer

lo que desea sin darle argumento alguno.

5.1.3. Dramatizaciones que introducen contenidos criticos en la obra original

En otros casos, la reescritura de la obra va mas dla de introducir este tipo de
modificaciones y se busca cuestionar elementos que en versiones méas conservadoras se
daban por admitidos, como la forma de entender las relaciones de poder, con lo que €l
nuevo texto adquiere una dimension de critica social. Generalmente, estas obras se
dirigen a nifios de mas edad que las anteriores, aunque no siempre es asi. Las obras
incluidas en este apartado suponen una auténtica relectura del texto original con
modificaciones que afectan a su propia estructura y a la ensefianza que de la historia se
desprende. En cierto modo, los textos que se inscriben en esta corriente estan
recuperando la mejor tradicion de teatro para nifios anterior a la guerra civil, en la que
también abundaban las visiones desmitificadoras de los cuentos tradicionales. Asi,
Valle-Inclan empled multiples elementos del cuento maravilloso para escribir La cabeza

del dragdn, obra con un importante trasfondo de critica social.

8 valencia, Carena Editors, col. “ Teatrillo en la Escuela’, 2004. 11. Jestis Huguet.

8 Obraincluida en el volumen: René Fernandez Santana, Reencuentro con los clasicos Zaragoza, Teatro
Arboléy Cultural Caracola, col. “Titirilibros”, 2000.
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Durante la dictadura franquista, Lauro Olmo y Pilar Enciso habian escrito para la
comparfiia Teatro Popular Infantil una serie de obras en las que partian del molde de la
fébula para plantear conflictos relacionados con el uso abusivo del poder: en El ledn
engafiado (1954), El ledn enamorado (1959) y Asamblea general (1961)%’, € persongje
del ledn, con toda su carga simbolica como rey de los animales, pretendia imponer su
voluntad a resto de la comunidad aunque ello supusiera violentar |a de sus semejantes o
incluso la muerte de aquellos. Asi, en las dos primeras, més ingenuas y dirigidas a nifios
de menor edad, una gata 'y un loro enamorados consiguen librarse de las garras ddl ledn
gracias a su astucia; Asamblea general, prohibida en su dia por la censura franquista, se
inspira en una fabula de La Fontaine para presentar a una sociedad angustiada, incapaz
de darse cuenta de las verdaderas causas de sus problemas, y que, en su ceguera,

permite que hipocritas y aduladores salgan adelante y que se sacrifique a Burrote,

representante del pueblo oprimido. No obstante, su final es esperanzador, ya que €l

recuerdo de Burrote sirve para desenmascarar al tirano y a los hipécritas y aduladores
que lo rodean. Vistas desde hoy, estas piezas pueden parecernos ingenuas o
esqueméticas, pero jugaron un papel decisivo como iniciadoras de una forma de hacer
teatro que invitaba a nifio a la critica y a la rebdién, y no a la obediencia ciega, a
diferencia de las obras para nifios que hasta entonces se habian realizado desde €l inicio
de la dictadura.

Basada igualmente en un cuento popular hindd, El parlamento de los animales, de
Antonio Rodriguez Almodévar®, adquiere e significado de una pardbola contra la
guerra, con la que se martiriza a pueblo y de la que se aprovechan los poderosos. En
esta obra, un personaje malvado y egoista, e Murciélago, para resolver €l contencioso
entre los partidarios de la Zorra y los de la Perdiz, propone una pelea entre los dos
bandos. Los animales aceptan esta solucion con tal de resolver € dilema, y €
Murciélago, convertido en arbitro de todos ellos, apuesta siempre por € equipo ganador,
de forma que €l resto de animales no solo no resuelven nada, sino que ademas resultan

heridos. De este modo, la obra plantea defensa del didlogo democrético y unacriticaala

87 Obras publicadas en: Pilar Encisoy Lauro Olmo, Teatro infantil (I y I1), Madrid, Visor, col. “Biblioteca
Antonio Machado”, 1987.

8 Antonio Rodriguez Almodévar (con la colaboracion de TRONCOSO DE ARCE, Carmen), El
parlamento de los animales, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay Mayo”, serie Teatro, 1999. (1.
José Luis Alcover).
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demagogia y € cinismo de aguellos politicos que recurren a la guerra como solucion a

los conflictos:
Ledn.- Démosele un repasito ala estrategia: ¢para qué es la discusion?
Lobo.- Parano entrar en e fondo de la cuestion.
Ledn.- ¢Y S piden votar?
Lobo.- Enredar y enredar
Ledn.- &Y antes de decir si?
Lobo.- Nunca mejor dicho, sefioria jmarear la perdiz!

En Blancanievesy los 7 enanitos gigantes, de Jestis Campos (dirigida a nifios a partir de
9 afio9)®, e cuento que sirve de punto de partida cobra un significado totalmente
distinto y se convierte en una parabola politica de las dictaduras. En esta obra, sefidla
LolaLaraen e prologo, el autor se dirige alos nifios “en una actitud no paternalista, les
ha hecho coprotagonistas en la resolucion de una situacion a todas luces injusta, les
otorga un papel social activo”. La anécdota presenta elementos totalmente nuevos con
respecto a la obra original: los Enanitos, tal como expresa € titulo, aqui son gigantes a
los que la Reina-Madrastra tiene engafiados para poderlos manipular a su antojo. Al

igual que en el cuento, esta, envidiosa por la belleza de Blancanieves, ordena matarla;
aunque, gracias a la capacidad de persuasion de los Enanitos y a horror de los propios
soldados a obedecer semejante orden (también a su torpeza), Blancanieves salva la vida.
Cuando la Reina se entera, se disfraza de anciana, envenena un televisor y se lo entrega
a la nifia, que queda sumida en un profundo (y metaférico) suefio. Cuando llega €

Principe (aqui Vigjero Lejano), despierta a Blancanieves de su letargo y hace ver a los
Enanitos que no son tales, sino gigantes, y no tienen por qué obedecer érdenes absurdas.
La meté&fora politica no impide una presencia continua del humor a lo largo de toda la
obra, asi como la utilizacion de registros poéticos que se alternan con otros mas
coloquiales en su lengugje:

Guardia 1°.- ¢Cémo que no te has traido municion?
Guardia 2°.- No... no la he traido.

Guardia 1°.- O sea, que salimos de fusilamiento y te vienes sin balas.
Guardia 2°.- Y 0 qué sabia.

89 Jesiis Campos Garcia, Blancanieves y los 7 enanitos gigantes, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 1998.



Guardia 1°.- ¢Que qué sabias? ¢Qué crees, que hemos venido a bosgue a coger
setas?

Guardia 2°.- jAh! jQué buenaideal Y o conozco muy bien las que son venenosas. Y
mi tia Enriqueta las cocina. ..

Guardia 1°.- jFirmes!

Guardia 2°.- (Yafirme.) Cocina muy bien mi tia Enriqueta.

También habria que incluir en este grupo € texto de Pedro Catalan titulado El rey
desnudo®, en e que se propone una relectura del conocido cuento de Andersen El traje
nuevo del Emperador, que a su vez se remonta a un apdlogo medieval. En esta version
teatral, se ha mantenido e hilo argumental de la historia original, aunque se han
incorporado tramas secundarias 'y nuevos persongies, asi como elementos
contemporaneos que conviven anacronicamente con |os de época. El lenguaje empleado
es coloquia y sencillo, y € desarrollo de la trama se produce de forma agil y divertida.
Como en la obra original, se nos cuenta como unos modistos (aqui disefiadores de
moda) estafan a un rey egoista y caprichoso, sin que sus subditos se atrevan a
contradecirle. También como en € original, la historia que se muestra no dgja de ser un
enxiemplo, con enseflanza mora incluida. El rey protagonista, un tanto esnob, se
comporta de forma irresponsable, ya que dedica todo su tiempo a escoger ropay otras
aficiones no menos banales, manteniéndose distraido y al margen de lo que ocurre en €l
reino; distraccién gue otros aprovechan para sus tgemanejes y corruptelas. Frente a
estos persongjes, los héroes de esta obra son aguellos que se atreven a denunciar la
verdad, como el honesto Teodulfo, que es castigado por ello. También los sirvientes de
palacio, a modo de los “graciosos’ de las comedias aureas, aportan sentido de la
realidad frente a la ceguera y la estupidez de los gobernantes. La version de Catalan se
convierte asi en una séatira de la obsesion por lamoday laropa de marca, al tiempo que
en una critica de la corrupcion politica; a su vez, se sugiere la vinculacion entre unay
otra por originarse ambas en la actitud caprichosa e irresponsable de quienes las
practican.

% Pedro Catalan, El rey desnudo, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta, 2004.
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5.1.4. Otras formas de aproximacion |os cuentos tradicionales

En otros casos, la ateracién de la historia original no busca una lectura acorde con los
cambios sociales que se han producido en e momento de su escritura, sino aleccionar
sobre asuntos que, en principio, nada tenian que ver con ella: no se trata ya de ayudar al
nifio a construir una mirada critica sobre los relatos que se le cuentan y sobre la propia
realidad, sino que se trata de una forma de impartir lecciones y que este las acepte de
forma acritica, aungque se trate de ensefianzas muy bésicas. Esto sucede, por gemplo, en
Capuchita Roja, de Andrés Plaza (obra incluida en € volumen titulado La sefiorita
Educacién Transversal), a la que e propio autor denomina “parodia didéctico festiva’.
Esté escrita en verso, y en cada escena hay una leccion: e camino por e bosgque sirve
como pretexto para hablar de los tipos de &rboles y de los animales, e encuentro con la
abuelitalobo y su ma diento, para decir que hay que cuidarse la boca y limpiarse la

nariz, etc.

También se atera el cuento original en Pulgarcito, de Teresa Rubio (incluido en €
volumen titulado Todo es teatro, de la misma autora®), dora en la que un Pulgarcito
atipico consigue que € Ogro se vuelva bueno. Segun explica la autora, 1a “moraega’
gue quiso transmitir con esta obra es que “por poca cosa que parezcamos, todos
llevamos dentro algo de gran valor que puede cambiar a otras personas e incluso a
mundo”. En este caso, tampoco se trata de una lectura en clave socia, sino de una

ensefianza moralista que se presenta bajo la forma de un cuento popular.

En otros casos, |a dramatizacion de un cuento conocido es en realidad un mero vehiculo
para transmitir unos contenidos didacticos, como sucede con las versiones en lengua
inglesa, ya citadas, de Paulino Garcia de Andrés, basadas en Caperucita Roja, El

flautista de Hamelin o Ali Baba y |os cuarenta ladrones.

5.1.5. Obras que incorporan elementos de los cuentos tradicionales

En otros casos, encontramos elementos propios de |os cuentos de hadas —ya sea en su
estructura, personagjes, ambientacion fantéstica, etc.- en obras que no recrean ningin

cuento en concreto, aungue su similitud con el género es evidente.

%1 Teresa Rubio Liniers, Todo esteatro, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta”, 2001.
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Asi, por gemplo, en La ramita de hierbabuena, de Eduardo Zamanillo, confluyen

distintos elementos de los cuentos de hadas®®. Su protagonista, el joven Asterio, redliza
un vige iniciético en busca de una ramita de hierbabuena que le ha encargado su madre,
y en é se cruza con una serie de persongjes de cuento (la Vigia, la Sombra, |a estatua-
mujer Galatea, el Buen Tuntun y e Flautista que ha perdido la llusién) que le plantearan
una serie de retos. Para superarlos, el protagonista de esta historia no tendra que recurrir
a capacidades extraordinarias ni a objetos méagicos, sino a su propia inteligencia. El

amor, con su capacidad transformadora, |e ayudara a actuar con buen sentido, aun en las
situaciones mas complicadas.

Fred Bernard y Francois Roca nos cuentan en La comedia de los ogros® |a historia de
Vermeer, un peguefio ogro que, al escoger un regalo para celebrar su septuagésimo
tercer diente, pide un nifio de verdad, por lo que su padre, respondiendo a esta peticion,
capturara y enjaularq a pequefio Pablo. Este, como buen héroe de ficcion, presenta
rasgos en su carécter como la nobleza, la valentia 'y la mesura; pero su comportamiento
se algara en parte de lo habitual en los cuentos de hadas. Su estrategia consistira en
negociar con Vermeer para llegar a un acuerdo: s le degja libre, le ensefiard & mar, y
para seducirle, se vale de una caracola, objeto que, a diferencia de lo habitual en estos
cuentos, no es magico ni sobrenatural, sino que su atractivo reside en su capacidad de
evocacion y de hacer sofiar. Aungue la intencion de Pablo era cumplir con € acuerdo,
unos soldados capturan a pequefio ogro, y Pablo, triste por lo ocurrido, intentard
liberarlo. En definitiva, el héroe adquiere esta cualidad no por sus rasgos sobrenaturales
Sno precisamente por su humanidad. El texto se acompaiia de hermosas ilustraciones:
paisgjes de trazo suave, personges con rasgos de mufiecos y tonos conjugados con

armonia, que hacen que la historia no Ilegue a adquirir tonos truculentos.

Brujas y hadas aparecen con los papeles cambiados en Quico, el nifio que quiso ser
comico, de Miguel Medina Vicario®. La bruja es agui una verdadera maestra que ha
ensefiado a Quico a leer, a superar el miedo y a conocer sus derechos; en definitiva, a

pensar y actuar libremente. El hada, en cambio, representa las ataduras, el sometimiento

%2 Eduardo Zamanillo, La ramita de hierbabuena, Madrid, ASSITEJ-Esparia, 2001. Esta obra obtuvo €
premio FETEN 2000 en su montaje a cargo de la compafiia PTV Clowns, con direccién del propio autor.

%3 Fred Bernard y Francois Roca (autores de texto e ilustracion), La comedia de los ogros Barcelona,
Editorial Juventud, 2003.

% Miguel Medina Vicario, Quico, e nifio que quiso ser coémico, Ledn, Everest, col. “Montafia
Encantada’, 1998.
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a lo establecido de antemano. Y gracias a que e protagonista escoge seguir las
ensefianzas de la bruja, podr4 desarrollar una profesion que le gusta, a tiempo que

ayudar alos demés.

Aungue su tono es més readista que fantastico, Hormigas sin fronteras, de Margarita
Sanchez, incorpora igualmente elementos procedentes de los cuentos de hadas: €
bosque como espacio en € que los persongjes se inician en una nueva vida, € oraculo
gue les anuncia su porvenir, e incluso un peculiar principe azul (verde y ecologista, en
este caso), que descubre a las protagonistas que existe todo un mundo més ala de su
parcela®™. El papel del ogro lo desempefia un empresario explotador, lo que dota a la
obra de un componente de critica social, a tiempo que €l principe representa el valor de
la solidaridad.

Una novedosa combinacion entre elementos cotidianos y maravillosos es la que propone
Jesis Campos Garcia en La fiera corrupia®, obra para jévenes a partir de 12 afios
donde laleyenda de San Jorge y €l Dragdn se combina con la presencia de un principe y
un chambeldn, ataviados como personajes de cuentos de hadas, y la de unos
adolescentes de hoy en dia. En este caso, el motivo principal es el de la adiccion a las
drogas, auténtico “dragdn” de nuestros dias que devora a la juventud, y € tratamiento
gue le da el autor oscila entre e registro de los cuentos maravillosos y €l realismo con
gue se abordan las peripecias de un grupo de adolescentes. Escenas de cuento y escenas
realistas se aternan en esta obra, siempre con una buena dosis de comicidad,
exceptuando € final, pues la idea que ha querido transmitir €l autor es precisamente la
de que los juegos con la droga pueden tener un final trégico. El texto cobra una valiente
dimensién social cuando averiguamos que hay un personaje interesado en que el dragén
se cobre su tributo, y que dicho personge forma parte precisamente del grupo de

poderosos que deberia emplear su esfuerzo en aniquilarlo.

El dragbn como animal nitico que tiene atemorizado al pueblo aparece también en Las

cabezas de Seigin, de Antonio Daniel Garcia Orellana®’; en este caso, la crueldad

% Margarita Sanchez Roldan, Hormigas sin fronteras en: Candyce Leonard e Iride Salmartina-Lens
(eds.), Nuevos manantiales. Dramaturgas espafiolas en |os noventa, Ottawa (Canadd), Girol Books, 2001,
tomo 1, pags. 127-159.

% Edicion digital disponible en la pagina www.jesuscampos.com (Obra / Teatro / Teatro infantil y
juvenil).

%7 Antonio Daniel Garcia Orellana, Las cabezas de Seigin, Madrid, ASSI TEJ-Espafia, 2002. Esta obra fue
finalistadel Premio de Teatro ASSITEJ-Espafia 2001.
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gratuita del dragdbn y la presencia de insectos repulsivos crean un ambiente
desconcertante para €l lector, que no llega a alcanzar el sentido que el autor ha querido
dar asu obra. Y de nuevo aparece en Edelmiro Il y el dragon Gutiérrez, de Fernando
Lalana en este caso, e héroe, tras un largo periodo de paro forzoso, consigue
finamente un contrato en el pais de Fofa; su mision serd nada menos que acabar con €
temible dragdn Gutiérrez. Tras el miedo inicial, descubre que se trata de un dragon

1°®. En una linea

pacifico que hace limonada y se emociona con los partidos de fitbo
similar, de convertir en persongjes irrisorios tanto al héroe como al terrible dragon, se
Stla La verdadera y singular historia de la princesa 'y el dragon, de José Luis Alonso
de Santos®, donde la princesa se convierte por voluntad propia en dragona y decide
casarse con €l simpético dragon. Tal como sefiala Tejerina, en esta historia subyace otro

mito, & de laBellay laBestia'®.

También en €l teatro escrito con anterioridad ala guerra civil encontramos obras de esta
modalidad. Asi, por gemplo, en & volumen titulado Teatro de Pinocho se relinen dos
obras, El duquesito de Rataplan y El principe no quiere ser nifio, claramente
encuadrables en este grupo’®; tanto una como otra constituyen una muestra del mejor

teatro infantil de la primera mitad del siglo XX y ambas cuestionan el poder tirdnico y
dictatorial (no deja de ser significativo que sus respectivos autores hubieran de exiliarse
tras la guerra civil). El duquesito de Rataplan, de Magda Donato, es una adaptacién

dramética del cuento de la misma autora titulado La ley del pescado frito. En esta obra
seridiculiza la brutalidad del tirano rey Pirulo, € cual, tras la muerte de la perrita de la
princesa a causa de la ingestion de un pescado, dicta una ley segin la cua todo

extranjero que llegue a Pirulandia debera comer pescado frito, bgjo la ameraza de que

serd condenado a muerte s, tras comerse un lado, le da la vuelta para comerse € otro.

%8 Fernando Lalana, Edelmiro 11 y el dragén Gutiérrez, Madrid, Brufio, col. “Altamar”, 2000 (12 ed., 42
imp.).

9 José Luis Alonso de Santos, La verdadera y singular historia de la princesa y el dragén, Valladolid,
Mifién, 1981. Reeditada recientemente en el volumen: J. L. Alonso de Santos, La verdadera historia dela
princesa y el dragon. Besos para la bella durmiente. Teatro fantastico, Madrid, Castalia, col. “Castalia
Prima”, 2005.

100 | sahel Tejering, “Tradicion y renovacion en el teatro para nifios: textosy espectaculos’, en Homenajea

Juan Cervera, Madrid, Asociacion Espafiolade Amigos del Libro, 1998. En este articul o laautora estudia
el tratamiento que harecibido el temadel dragén en el teatro infantil del siglo XX, hasta comienzos de los
anos noventa.

101 Jsime Garcia Padrino y Lucia Solana Pérez, Teatro de Pinocho, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 2002. (Incluye las obras. El duquesito de Rataplan, de Magda Donato, y El principe no
quiere ser nifio, de Antonio Robles).
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Cuando e duque Segismundo esta a punto de ser la primera victima de tan absurda ley,
su inteligencia 'y su astucia, junto con el amor de la princesitay el agradecimiento del

pueblo de Pirulandia, le salvaran la vida.

En El principe no quiere ser nifio, no menos divertida y disparatada que la anterior,
“Antoniorrobles’ (como firmaba su autor a partir de 1930) nos muestra igualmente a un
monarca tirdnico y caprichoso, Chonén, empefiado en hacerse mayor antes de tiempo,
para lo cua convoca mediante un pregon a todas las princesas, con € fin de casarse y
hacerse un hombre. La historia acaba con gran decepcion del principe, aunque también

con nuevas ganas de disfrutar de su condicion de nifio.

Magda Donato es también autora de los textos Pipo, Pipa y € lobo Tragalotodo, y
Pinocho en € pais de los cuentos, en los que mezcla de forma un tanto disparatada
varios cuentos tradicionales con elementos nuevos (Caperucita Rojay La cigarray la
hormiga, en € primero; en la segunda aparecen por sus paginas La Bella Durmiente,
Caperucita, Blancanieves, € Gato con botas, Cenicienta, Barba Azul, ogros,
dragones...).

Ya en nuestros dias, Carles Cano recupera e collage de cuentos tradicionales en Te

pillé, Caperucital®

—uno de los titulos més vendidos y reeditados del actua teatro para
nifios-, obra en la que se combinan varios cuentos tradicionales (Caperucita, Los tres
cerditos, Blancanieves, El gato con botas...), que se mezclan de forma divertida y
disparatada, y estos a su vez se entremezclan con persongjes de la novela de terror o
conocidos actores de cine y elementos de actualidad. Por ejemplo, Caperucita agrede al
lobo con un martillo y es detenida por un guardia por atentar ©ntra una especie
protegida; Frankenstein se dedica a la cirugia estética, se oper6é a si mismo y ahora se
parece a Kevin Costner. Lo més novedoso es su estructura dividida en escenas breves,
Separadas por spots publicitarios comicos: en uno de ellos, por gemplo, la historia de

Blancanieves se convierte en un anuncio de detergente.

Otras obras que toman elementos de los cuentos maravillosos son Ali Baba y la

princesa tontina; Rabilinda, la ratita presumiday Hans, € flautista de Hamelin, en

versiones de Lluis Coquard®®®; Buscando al principe Azul, de Montxo Iturbide!®*;

192 Carles Cano, j Te pillé, Caperucita!, Madrid, Brufio, col. Altamar, 2000 (52 ed.).

103 Barcelona, Autor-Editor, col. “Teatro infantil”, 1977: Barcelona, Autor-Editor, col. “Teatro Infantil”,
1978, y Barcelona, Autor-Editor, col. “Teatro Infantil”, 1980; respectivamente.



Clasicos en escena, de Carmen Martin Anguita’®®; El hada desmemoriada, de Miguel
Sandin'®®, La princesa que no sabia estornudar, de José Cafias'®’, y El hada de

abanico verde, de Teresa NGiez %8, entre otros.

Finalizamos este apartado con dos obras basadas no en cuentos maravillosos, sino en
fabulas, ambas tratadas de forma muy diferente; como mera escenificacion del original,
en el caso de Luis Cocquard, y proponiendo una relectura que cambia radicalmerte el
significado de la fébula, en e caso de la obra de Alvarez~Névoa.

Titirimundi, de Luis Coquard, se basa en la fabula del Burro Flautista'®

, que aqui se
escenifica conservando el sentido original, e incluso se reproduce a final de la obra su
misma moralgja (“Sin reglas del arte / borriquitos hay / que una vez aciertan / por
casualidad”), que se ofrece como ago intemporal, a pesar de que el sentido de estas

palabras haya cambiado sustancialmente desde la Ilustracion hasta nuestros dias.

En Cigarras y hormigas, obra de Carlos AlvarezNovoa destinada a jovenes entre 12 y
14 afios, la conocida fébula se invierte y toma un cariz social, ya que la rivalidad entre
unas y otras se presenta como una cuestién de lucha de clases: las hormigas serian
obreras explotadas, que dedican todo su tiempo atrabgjar, sin poder dedicarse a ninguna
actividad placentera, 1o que les ha llevado a acumular odio contra las cigarras; las
cigarras, en cambio, se presentan como seres alegres y despreocupados, que en sus
muchos ratos de ocio se dedican a cantar, pintar y reflexionar, y esta formacion superior
ala de las hormigas las lleva a comprender la situacién de estas, por las cuales sienten
una mezcla de simpatia y de compasion; no obstante, las hormigas haran que estas
cigarras burguesas acaben pagando bien cara su actitud. A diferencia de otras obras en
las que triunfa la posicion mas justa, aqui € desencuentro da lugar a un trégico

desenlace para ambas.

104 Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1997.

105 Madrid, Espasa Calpe, col. “Espasa Juvenil”, 2001. II. Paz Rodero.
108 Madrid, CCS, col. Escenay Fiesta, 2001.

107 |_edn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2000. I1. Rocio Martinez.

108 | edn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2004. Premio de la Fundacion Maria José Jové de Escritura
Teatral Infantil.

1991 uis Coquard, Titirimundi, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”, 2000.
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5.2. Laficcion cinematogréfica y de aventuras

Otro grupo importante, aungque algo menor cuantitativamente hablando, lo constituyen
las obras basadas en las peliculas y novelas llamadas “de género”, con un importante
componente de accion y de intriga, ya sean de ciencia-ficcion, de detectives, de terror o
de piratas. También en este caso encontramos distintos grados de alteracion del molde
formal del que parten estos textos teatrales. se puede aprovechar simplemente el
atractivo de estos géneros para proponer una aventura dentro de los limites de los
mismos, 0 se puede partir de ellos para parodiarlos o poner en cuestion la ideologia que
suele subyacer en estas peliculas. En cualquier caso, 1o habitual es que se introduzcan
elementos comicos en la trama, de forma que ni la intriga ni €l terror se dan en estado
puro, pues siempre hay una importante presencia de la comicidad. Podria decirse que la
utilizacion de elementos de este subgénero, de éxito asegurado entre los jovenes, se
utiliza como estrategia para llegar a este publico con mayor facilidad, a igual que
sucedia con los cuentos maravillosos.

5.2.1. Laciencia-ficcion

En la actualidad, no podemos hablar de un teatro de ciencia-ficcidon propiamente dicho
dentro de los textos para nifios y jovenes que se encuentran publicados, pues por lo
general, estos se limitan a tomar elementos de este género para parodiarlo o para
aderezar una accion de otra temética, tal como sucede en las obras a las que haremos
referencia a continuacion.

En Supertot, Josep Maria Benet i Jornet*'° presenta una parodia, tal como sugiere su
titulo, del conocido superhéroe Superman. Al igual que el personaje en que se basa, €l

protagonista de esta obra es un periodista con poderes sobrehumanos enamorado de una
joven, que se ve en la necesidad de salvar una ciudad amenazada. Sin embargo, aqui
aparecen elementos comicos y desmitificadores que no se daban en la peliculay €

comic americanos; asi, por giemplo, e héroe tiene rasgos irrisorios. destruye por error la
tintoreria de unos chinos y ofrece su dimision como superhéroe; ademés, no actla por
su propiainiciativa, sino que lo hace movido por el Gran Dragon —quien le concede sus
poderes extraordinarios-, un personaje con turbios intereses econémicos (tiene negocios

inmobiliarios, de publicidad...) que resulta ser el mas peligroso de los malvados. Bajo
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la apariencia de una obra de superhéroes, se encierra asi una parodia del sistema de vida

capitalistay una desmitificacion de los héroes que este fabrica.

Siper-David y compariia, de Miguel Sandin, es otra parodia de los superhéroes a uso.
El autor define asi su prop6sito al escribir esta obra:

Slper-David y compafiia es una comedia en dos actos escrita con la sana intencion
de parodiar tantas peliculas, tebeos y novelas baratas que de un tiempo a esta parte
protagonizan super-hombres y super-damas dotados de los mas extraios poderes.
Frente a ese culto a las super-facultades, esta obra propone que ningin poder es
superior a la propia persona y su inteligencia, Unicas capacidades reamente
valiosas, puesto que son mérito propio y nadie las puede arrebatar™.
El universo de la ciencia-ficcién nutre igualmente a La silla voladora, de Eduardo
Galan'!?, en la que los protagonistas, Kiko y su perro hablador, prueban una silla capaz
de situarse a momento en cualquier lugar del mundo con sblo pulsar unos botones. La
ciencia-ficcion se mezcla con las aventuras de piratas, ya que en su vigje se encontraran
con un grupo de ellos. Aparecen algunos motivos recurrentes del cine y las novelas de
aventuras: e inventor, € artilugio maravilloso, € animal capaz de hablar, la princesa,
los bandidos... La estructura de la obra resulta préxima a la de un guidn
cinematogréfico o televisivo, ya que esta planteada en escenas cortas, con cambios de
lugar y de decorado, e incluso con intervenciones de un narrador a final del primer acto
gque se pregunta sobre € futuro de los personges antes de continuar la accion
(“¢Conseguira escapar Kiko y Garcia de la garras de Capitan Pirata? ¢Conseguiran

llegar a casa sanos 'y salvos con €l cofre del oro?...”).

Un malvado inventor es e protagonista de El profesor desinflado, de Fernando Almena,
obra con diversos elementos de ciencia-ficcion: un robot que no esta programado para
hacer e bien, y otros inventos disparatados, como una maquina para adelgazar y otra
para reducir e tamafio de las personas. El potagonista, Fideo, acomplejado por su
gordura, decide vengarse de quienes se burlaban de é mediante un cruel experimento®*3,

No obstante, gracias a Zucena, una intrépida nifia que se atreve a asomarse a su casa,

110 30sep Maria Benet i Jornet, Supertot, Barcelona, Peninsula— Edicions 62, 1997.
11 Miguel Sandin, Siper-David y compafifa, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta”, 1998, pag. 7.
12 Eduardo Galan, La silla voladora, Madrid, Brufio, col. “Altamar”, 2000 (22 ed.).

113 Fermando Almena, El profesor desinflado, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 1999 (22 ed.).
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Fideo pierde su ma genio y su deseo de venganza, pues con €ella aprende a jugar, a

ponerse en la piel de los demés, y areirse de si mismo.

Asi mismo, Maratonia, de Fernando Herrero, trata del intento por parte de un

extravagante cientifico y su equipo de conseguir la division del &omo**4,

En ocasiones, los elementos de la ficcion de aventuras se utilizan de forma auxiliar en
obras cuya estructura no esta entroncada con este género: ni lo siguen de cerca, ni lo
parodian, ni lo cuestionan; simplemente, utilizan algunos de sus elementos, aunque la
trama principal de la obra vaya por otro lado. Por gemplo, los viges espaciaes
aparecen mencionados en todas |as piezas incluidas en e volumen Agencia de viajes un

tanto especial, de Montxo Iturbide!®

, aunque su funcién dentro de la trama es minima,
se podria decir que se utilizan a modo de elementos decorativos. en la obra que da titulo
a libro, e vigje a Marte no es sino un pretexto para emprender un largo vigje del que
los personajes no podrén volver; en El misterio de la desaparicion de la misica, unos
extraterrestres dejan a los protagonistas sin sonido en sus instrumentos y sin sus voces
cuando estan cantando una cancién, en un intento de robar la misicay llevarsela a su
planeta; y en Rigimin y Blanditierra, se proponen gjercicios corporales con un vige

espacial como pretexto, con una trama minima.

El teatro religioso también se sirve en ocasiones de elementos propios de la ciencia-
ficcion, como sucede en jMarcianos en Belén!, de Domingo del Prado, donde la
Estrella de Oriente hace una parada en Marte para descansar'®, y alli les cuenta a los

nifios y nifias marcianos en qué consiste la Navidad y cud es su significado.

Viges espaciales (en este caso, un vigie en globo por la bdveda celeste), dragones, y
otros elementos redles y fantasticos de fuentes dversas se mezclan en S la abuela
vuela, de Cruz Garcia Casado, obra en la que se nos cuenta un vigje iniciético en € que
los protagonistas, Astrosillo y Pillastra, tienen que demostrar su valentia para recuperar
a su abuela''’. Esta obra, de argumento muy sencillo, reine elementos tanto de las

peliculas y novelas de ciencia-ficcion como del cuento maravilloso.

114 Obra incluida en el volumen: Fernando Herrero, Para los nifios... (Teatro abierto), Valladolid, Caja
Espafia, 2000. II. Maria José Pérez Ceinos.

115 Montxo Iturbide, Agencia de viajes un tanto espacial, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2000.
118 Madrid, CCS, col. “ Escenay Fiesta’, 2000.

17 Cruz Garcia Casado, S la abuela vuela, ed. GEA scl y Tel6n de Azlicar, 1999. II. Javier Varela de
Pablo.
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Aunque no se trate de una obra dramética, anotamos también aqui €l texto La orbita de
Ulises, de Moncho Alpuente, en e que se propone un taller de teatro a partir del primer

vigie espacia de Gagarin'*®,

5.2.2. Detectives eintrigas policiacas

También entre las comedias con presencia de detectives e intrigas de tipo policiaco
encontramos elementos parddicos que restan gravedad a los temas tratados e invitan a
los lectores a ver en adelante las obras de este género con cierto escepticismo, sin

creérselas del todo.

En este grupo de obras se encuentra El enigma del doctor Mabuso, de Tomas Afan,
parodia de las peliculas de James Bond, y de las series de intriga (en las que la voz en
off del narrador anuncia €l episodio siguiente); a diferencia de aquellas, la obra de Afan,
en lugar de presentar a un héroe imbatible, nos presenta a un antihéroe con la autoestima
muy mermada, el “Agente KK” (este se siente como “una basurilla, un gusanillo, un
cobardica’), € cua, lgos de ser osado ante las situaciones dificiles, cuando tiene que
afrontar una misién dura, quiere irse a casa con su madre. Sin embargo, se arma de
valor y acepta perseguir a doctor Mabuso, aungque no se resigna a obedecer
incondicionalmente a su jefe; ello le cuesta e despido, y ante esta situacion, @ mismo
decide actuar para desenmascarar a este personge. Esta capacidad de negarse a
obedecer cuando lo considera oportuno y de actuar por cuenta propia, es precisamente la
gue le confiere € rango de héroe, a diferencia de los agentes del cine americano, que
obedecen a sus superiores sin cuestionar la dimensién moral de sus cometidos. Ademas,
a diferencia de las peliculas que le sirven de modelo, en las que buenos y maos
aparecen claramente diferenciados, aqui se relativiza la bondad y la maldad de unos y
otros, haciendo que Mabuso se confunda con el propio Agente KK: através de un doble
juego en el que ambos se muestran con la misma sensacion de soledad, y amparados por
sus respectivas madres, se plantea laimposibilidad de dividir alas personas en “buenos’

y “malos’.

Y adesde principios del siglo XX encontramos obras parédicas basadas en las comedias

policiacas. Entre ellas se encuentra El detective Man-the-kon, escrita por Antonio J.

118 Moncho Alpuente, La érbita de Ulises, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Alba 'y Mayo Serie
Teatro”, 1994.
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Onieva en los afios veinte, editada por la Libreria Salesiana en 1945, y recientemente
reeditada en version de Pedro Cuevas''®. En palabras de su autor, se trata de “una sétira
fina y estrambdtica de las comedias 0 dramas policiacos de violencia. Imita a los
grandes maestros de la no violencia riéndose y caricaturizando a los ‘violentos' del

género”. El detective protagonista de esta obra resulta ser tan ingenuo como las
victimas, por lo que € padre de familia llega a la conclusion de que no le volvera a
llamar si es victima de algun delito, pues é solo se basta para hacer justicia. De este
modo, a pesar de la parodia del personaje protagonistay del tono ludico y divertido con
gue estd tratada la historia (incluidas las escenas de violencia con armas, tratadas en
clave circense), lainvitacion atomarse la justicia por su mano evidencia la ideologia de
estaobra.

j Catacroc!, de Fernando Almena, alina elementos del género de intrigay e de terror,
aungue cuenta también con elementos comicos. La accidn transcurre en una casa de
campo, en la que un grupo de adolescentes se han reunido para ensayar una obra de
teatro de terror. Cuando van ainiciar e ensayo, un hombre vestido como € muerto de la
obray de ademanes siniestros llama ala puerta. A partir de agui, los jovenes, asustados,
cogeran una escopeta que se les dispara involuntariamente, haciendo caer a extrafio.
Para mayor suspense, € teléfono esta cortado y no pueden llamar a la policia.
Posteriormente, otros personagjes similares a los de la obra que ensayaban van entrando
en la casay provocando una situacion de intriga y de terror. Al mismo tiempo, también
hay una presencia continua de la comicidad, que contrarresta e temor que la obra

pudiera ocasionar y que invita a ver con distancia este tipo de ficcion terrorifica

Un dia de espias (0 El caso del Repollo con gafas), de Ignacio del Moral*®°, yadesde el
titulo nos da idea del tratamiento comico y divertido con € que € autor se ha acercado
a género. Espias, inventos cientificos y humor se compaginan en esta obra, cuyas
atipicas protagonistas son dos empleadas de la limpieza, y en la que € cientifico genial
gue ha conseguido una férmula para acabar con € hambre en e tercer mundo se
encuentra convertido en un repollo con gafas y plantado en un tiesto de una oficina. En
este caso, tanto el héroe atrapado y convertido en repollo como las heroinas que tendran

que rescatarlo y un nuevo aventurero que ha venido desde Africa buscando la formula,

19 Antonio J. Onievay Pedro Cuevas, El detective Man-the-kon, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’,
1999.

120 v/alladolid, Castilla Ediciones, col. “Campo de Marte”, 1994.
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son personajes solidarios capaces de arriesgarse por ayudar a los demés, a los que se
oponen € vigilante Remigio, preocupado solo de obedecer a sus superiores, y los
propios jefes de este, que han creado un poderoso dispositivo de seguridad para impedir
gue la formula se conozca.

También de detectives es El detective y la nifia sonambula, de Ana Maria Alvarado®®?,

aungue en este caso, se trata de una historia muy aeada de los moldes habituales del
género: se nos muestra la historia de una nifia que se escapa por las noches, cuyo padre
contrata a un detective para averiguar por qué durante la noche se desgastan las ruedas
de su coche, hasta que finalmente descubre que la nifia escapa para ir a la discoteca o

para vivir una historia de amor.

5.2.3. El terror como género

Tampoco podemos hablar de terror propiamente dicho en las obras teatrales para nifios
y jovenes, ya que cuando hay una presencia de este, generalmente viene acompariado de
elementos comicos que lo atendan. En algunos casos, se diria que € motivo de los
autores ala hora de escribir estas obras ha sido precisamente ayudar a los nifios a vencer

el miedo que le producen las peliculas de este género, mostrando su lado mas risible.

En Mis queridos monstruos, de Fernando Almena, una reina que gjerce el poder de un
modo dictatorial, tiene como pretendientes a Dracula, Frankenstein y e Hombre Lobo.
Tanto los monstruos como la reina se presentan como personges irrisorios y quedan
ridiculizados, con € fin de atenuar los miedos infantiles, a tiempo que se plantea una

criticaalos regimenes tiranicos.

El espejo de los monstruos, de Paco Abril*??, es |a historia de tres nifios tan listos como
traviesos que, durante € tiempo de castigo que les ha impuesto su profesora, se
dibujarén a si mismos tal como su profesora les ve: 10 peor que cada nifio lleva dentro
aflora en sus dibujos, y estos acaban cobrando vida en forma de tres monstruos. Tras €
susto inicial, los nifios se reconciliaran con sus propias creaciones y descubren que

exteriorizar a sus monstruos no es sino una forma de conjurarlos y de perderles el

121 Opra incluida en e volumen Obras galardonadas en e 111 Concurso Iberoamericano de Dramaturgia
Infantil.

122 paco Abril, El espejo de los monstruos, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2005. Il. Rocio
Martinez.
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miedo. Los cambios en la forma de mirarse a si mismos que experimentan los nifios
estén muy bien reflgjados en las divertidas ilustraciones de Rocio Martinez, que adoptan
perspectivas espaciales ordenadas o distorsionadas en funcién de lo que les sucede a los
persongj es.

En El espectro del castillo, version de Pedro Cuevas sobre unaidea original de Ezequiel

Pagés'?3, como ya anuncia su titulo, hay una presencia del terror. La accion se desarrolla
en un castillo abandonado sobre €l que corren rumores de que en é habitan fantasmas y
espectros. Una de las protagonistas, supuestamente desequilibrada, oye gritos sin saber
s realmente estos existen en reaidad o sdlo estan dentro de su cabeza, e iguamente ve
apariciones que €l resto de personajes no pueden ver. En esta obra (dirigida, segun €

editor, a jovenes a partir de 14 afos), a diferencia de las anteriores, no hay una presencia
del humor, sino que predomina e elemento de intriga, con violencia incluida, sobre
todo en e desenlace, a modo de ciertas peliculas del género. ElI predominio de la
violenciay la crueldad en e comportamiento de |os persongjes, asi como la justificacion
del castigo que se impone a los antagonistas, aproxima a esta obra, a pesar de sus
pretendidas ensefianzas moralistas (pues también hay moralegjas explicitas) a aguellas

teleseries y peliculas que parecen buscar precisamente fomentar estos comportamientos.

5.2.4. Aventuras de piratas

Novelas y peliculas de piratas nutren a un grupo de obras teatrales, y tanmbién aqui,
suelen ir unidas a e ementos humoristicos. Asi, en Segismundo y compariia (Comedia de
costumbres caribefias), de Fernando Lalana'?*, una pareja va d teatro por error a ver
una representacion de La vida es suefio, creyendo que se trata de una pelicula de accion;
ante la decepcion, y con la ayuda del resto del publico, echan a protagonista del
escenario y se ponen a montar una de piratas. Tras la aventura “caribefia’, descubriran
un tesoro que consiste en un cofre de lleno de libros, entre los cuales £ encuentra la
obra de Caderdén que antes despreciaron y que ahora desean leer. La finalidad
pedagdgica es clara, aunque predomina €l tratamiento desenfadado y divertido del tema
abordado.

123 Obra incluida en el volumen: Antonio J. Onieva (versién de Pedro Cuevas), El detective Man-The-
Kon, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.

124 e6n, Everest, col. “Punto de Encuentro”, 2000.
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En busca de la isla del tesoro, de Alberto Miralles, también juega al teatro dentro del
teatro en el contexto de una obra de piratas'®®. En este caso, |os actores, caracterizados
como s fueran técnicos de la sala, se dirigen a publico para comunicarles que ese dia
no va a haber representacion y que ellos estan alli para limpiar el escenario, pero para
no decepcionarles, ellos mismos van a representar una funcion. Para evitar la decepcion
de los nifios, intentan escenificar una historia de piratas, a tiempo que les muestran
algunos recursos para hacer teatro. De este modo, también en esta obra hay un elemento

didéactico, que adquiere un mayor peso gque en la anterior.

Aventuras y andanzas del Aurelio y la Constanza, de Luis Araujo, esta escrita en tono
de parodia, tanto de las historias romanticas como de las de piratas, con dgunas
referencias a obras conocidas de ambos géneros; de hecho, alterna el uso de la prosa con
el verso asonante, 10 que acrecienta el tono parddico. Aurelio es un poeta sofiador que
estd enamorado de Constanza, pero € padre de esta le rechaza porque es pobre. Una
tarde, mientras Aurelio y Constanza estan en la playa leyendo un poema, llegan a la
costa unos piratas y secuestran a Aurelio. Ella quiere seguirle, pero los piratas la
rechazan por ser mujer, asi que se echa al mar por su cuenta. Finalmente, tras una serie
de peripecias entre las que se cuenta un vigje a interior de una ballena, se salvan v,

ademés, se hacen amigos de los piratas.

También encontramos elementos relacionados con € mundo de los piratas en La silla
voladora, de Eduardo Galan, ya citada, y en Un tesoro bajo € volcan, de Miguel
Sandin®?®.

5.3. Laficcidn escénica como referente: circo, ciney metateatro

Hacer teatro puede ser en si un juego, e indagar en las “tripas’ de una representacion
constituye un tema de atractivo asegurado para los mas pequefios. Por ello, encontramos
un importante grupo de obras que tienen como motivo principal a propio teatro. De
algin modo, se trata de obras con una finaidad didactica; no moralista ni de apoyo a
otras asignaturas, pero si como apoyo a la popia ensefianza del teatro. El objetivo
pedagdgico en este caso no es € de inculcar a nifio contenidos del curriculo escolar,

Sino que se aproxime por si mismo a la cultura (en este caso, a teatro) como una forma

125 Alberto Miralles, En busca de la Isla del Tesoro, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”, 1996.
126 Miguel Sandin, Un tesoro bajo el volcén, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1997.
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de ocio. Al margen de que cualquier obra de calidad, independientemente del tema que
trate, puede ser un buen estimulo para que esto ocurra, hay obras que abordan este tema

directamente y de forma explicita.

Alberto Miralles es uno de los autores que mas ha trabajado € tema del teatro dentro del
teatro. En Héroes mitol6gicos, presenta a un grupo de nifios con un director escénico
gue les habla sobre € teatro griego; no solo sobre sus persongjes e historias, sino
también sobre sus técnicas; a tiempo que ellos intentan llevarlas a la préctica?’.
También en La Edad de los Prodigios Miralles aborda € teatro en € teatro, tal como
nos cuenta el propio autor:

[Esta obra] trata de los origenes del teatro religioso europeo, € teatro popular de
plaza, los juglares, los cruzados, etc., y tiene como extension pedagdgica las
adaptaciones modernas, mostrando el paraelismo de los temas de la antigliedad
con nuestra época y exponiendo diferentes posibilidades de actuacion pléstica y
verbal, asi como € empleo de técnicas enriquecedoras tales como la magia,
acrobacia, musica, danza y los nuevos medios de comunicacidn, video,

diapositivas, cine, etc.'?®.

También en este caso, € teatro no sdlo aparece como motivo de la ficcion, sino que
también hay una intencidn pedagdgica, la de ensefiar sus mecanismos a los mas jovenes:
Como ya es habitual en mi trabajo dedicado a los jovenes, procuro ofrecer no sélo
un espectéculo, sino ensefiar como se ha hecho. Para ello muestro, a través de la
puesta en escena, la forma més sencilla e imaginativa de resolver situaciones

teatrales, ensefiando € mecanismo de efectos especiaes usados. desde la maquina
de humos, hasta los focos, la pirotécnicay las prestidigitaciones™.

Estas dos obras, junto con Capa y Espada, forman una trilogia titulada,
significativamente, El Mundo del Gran Teatro. A diferencia de las ediciones escolares
antes citadas, agui se trata de obras que pueden ser llevadas a escena por nifios y
jovenes en talleres escolares, pero también por compariias profesionales. En la acotacion
inicial de Héroes mitolégicos el autor hace referencia a montgje profesional que se

realizd de esta obra, aunque invita a representarla a grupos de escolares:

127 Alberto Miralles, Héroes mitoldgicos Madrid, AETIJ, 2000. Edicién digital de libre acceso en la
pagina: http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html ?Ref=11272

128 Alberto Miralles, La Edad de los Prodigios Valladolid, Castilla Ediciones, col. “Campo de Marte”,
1994, pég. 11.

129 | bid., pags. 11-12.




La propuesta de este texto tiene como finalidad un espectaculo escolar; por lo
tanto, & nimero de actores dependera de los alumnos que deseen participar. Todos
pueden hacerlo. Hay papeles pequefios y grandes. Algunos de los persongjes que
aqui se citan pueden ser interpretados por uno o varios actores. Pero |os autores,
cuando escribimos, necesitamos concretar, por eso esta obra se represento
interpretada Gnicamente por dos actrices y cuatro actores. Todos €llos hacian varios
papeles, pero s se deseara ampliar la ndmina, bastaria con que cada actor
interpretase solo a un persongie. En definitiva, serd e director de la obra quien
deba reestructurar €l reparto y adaptar € texto.

Asi mismo, En busca de la Isla del Tesoro, también de Alberto Mirales —citada
anteriormente entre las obras de piratas- invita a participar en € juego del teatro,

contraponiéndolo ala recepcion pasiva de la television.

Fernando Lalana hatratado este tema en dos de sus obras. A unade ellas, Segismundo y
compafiia, ya hicimos referencia al tratar de las obras de piratas. La otra, Se suspende la
funcién (a partir de 9 afios), ala que su autor define como “una gamberrada teatral”, nos
cuenta la historia de unos técnicos de teatro (iluminador, maquinistas, taquillera,
portero, limpiadora...) que se encuentran preparando € ensayo general de una nueva
funcion cuando descubren el patio de butacas lleno de publico'®°. La compafiia no ha
acudido al teatro y esto puede suponer el despido inminente para todos |os trabajadores,
pero la aguerrida Margarita, encargada de la limpieza del local, bgjo €l lema“jArriba el
personal no artistico! jViva la revolucion!” convence a resto de los trabajadores para
gue se conviertan en protagonistas por un dia y sagan a escenario. Ni cortos ni
perezosos, estos cogen todas las obras que encuentran en el despacho del director y las
mezclan, dando asi lugar a un batiburrillo compuesto por distintos cuentos tradicionales,
a que se afaden las propias improvisaciones de los intérpretes. Todo ello, presentado
con ritmo televisivo (con agun corte publicitario incluido) y utilizando en ocasiones

recursos propios del clown.

Otro importante autor de obras de teatro dentro del teatro es Luis Matilla; en Las
maravillas del teatro, un grupo de nifios representara El retablo de las maravillas de
Cervantes. Seguin Matilla, uno de sus objetivos a escribir esta obra fue el de “animar en

130 Fernando Lalana, Se suspende la funcién. Madrid, Anaya, col. “Sopa de Libros Teatro”, 2004, (I1.
Enrique Flores). Esta obra obtuvo una Mencion Especial del Jurado en el Premio SGAE de Teatro Infantil
y Juvenil 2002.
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los nifios la valoracion por el teatro y sus posibilidades Iudicas’**!. En esta obra,
ambientada a finales del XV, una compafiia de comicos de la leguale pide a Cervantes
una obra para representar, y € promete entregarles El retablo de las maravillas a
condicién de que consigan convencer a un grupo de nifios de los beneficios del teatro.
La obra tiene un fuerte componente didactico, ya que una serie de persongjes, llamados
“Personagjes-guid’, se encargan de explicar a los nifios nociones basicas relacionadas
con €l arte escénico, con la ayuda de trgjes, mascaras, diapositivas, maquetas y otros

elementos.

De la capacidad del arte para ayudar a expresarse a quienes no pueden hacerlo de forma
convenciona trata EI hombre de las cien manos, también de Luis Matilla, obra que nos
habla del teatro como forma de comunicacion en su sentido més pleno. Estrenada a
finales de los afios sesenta, es una de las obras que “en su momento renovaron (tal vez
seria més preciso decir revolucionaron) € concepto de teatro paralainfancia en nuestro
pais’, tal como sefida Lola Lara en el prélogo de su reciente reedicion*?. En dlase nos
habla de la capacidad del teatro para ayudar a superar limitaciones, a conseguir que un
nifio mudo se exprese sin palabras. Se trata también de un canto a las gentes del teatro,
gue en esta obra se Nnos muestran capaces de comprender y de ser generosas, en un
entorno de egoismo y de incomprension. Ademés, se nos habla de la necesidad de
recuperar la sensibilidad, de escapar de los comportamientos y de las paabras
estereotipadas, y de atender a quienes lo necesitan. El dolor y e sentimiento de
impotencia de Luc, que continuamente recibe absurdas ordenes y criticas de quienes
dicen preocuparse por é y en redidad se dedican a anularlo, adquieren un valor
revulsivo gue hacen de esta obra un texto no solo valido para los nifios. La obra, que a
veces roza los limites del teatro del absurdo en € sentimiento de incomunicacién que
envuelve a nifio, y de la farsa expresionista en € tratamiento de los adultos y sus
ridiculas pretersiones, tiene un desenlace esperanzador, ya que se cierra con la risa
liberadora y con la posibilidad que se ofrece al protagonista de expresarse artisticamente
mediante su gestualidad. El humor y €l arte se proponen, pues, como sadlidas a las

situaciones mas dificiles.

131 uis Matilla, Volar sin alas. Las maravillas del teatro, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
1996, pég. 45.

132 |_uis Matilla, EI hombre de |as cien manos Madrid, ASSITEJ-Espafia, 2005.
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En algunos casos se intenta presentar a propio teatro como una forma especialmente
divertida de pasar esos ratos de ocio. En Princesa va al teatro, de Sagrario Pinto'33
(para nifios desde 6 afnos), se parte de un territorio proximo a de los cuentos de hadas
para presentarnos a una princesa a la que e doctor de paacio le diagnostica que padece
la enfermedad del aburrimiento. Su curacion vendra de la mano de un escritor de teatro
gue le ensefia a emplear su imaginacion, y de unos libros que la nifia tenia en su cuarto,
alos que nunca antes se habia acercado.

Las sombras chinescas son |as protagonistas de La sombra misteriosa, de Antonio de la
Fuente Arjona™®*, obra en la que unos nifios aprovechan la magia de una noche de
tormenta en la que no pueden salir de su casa para inventar una historia 'y escenificarla

en forma de teatro de sombras.

Ademas de las obras que tratan sobre el propio mundo del teatro, otras abordan mundos

mé&s 0 menos proximos alaficcion dramética, como el del circo o e del cine.

El mundo del circo es € referente de El gallitigre, de Javier Tomeo™®; en este caso, un
circo muy peculiar, ago poético y algo surredista, con animales y seres humanos
verdaderamente insdlitos. Augusto, €l payaso escéptico y solitario, es testigo de la fuga
de un ledn desdentado, que se escapa sin sospechar que “la libertad sin dientes es solo
una broma’, y posteriormente, presencia una disputa entre varios domadores sobre cué
es € verdadero lider de los animales:. 1os el efantes que recogen flores con su trompa, las
panteras que exhalan aromaticos olores con su aiento, o los cocodrilos cuyo estiércol
sale perfumado. Ante semejante desfile, Augusto se pregunta por qué é no tiene un
animal preferido, lo que le lleva a reflexionar, con e peculiar humor de Javier Tomeo,
sobre la falta de identidad, tema que nos sittia de pleno en la adolescencia (edad ala que
se dirige este libro). La aparicion de Nemesio, €l limpiador de jaulas, con su historia del
tigre desdentado a que le encantan las gallinas, hace que Augusto descubra finalmente
cud es su anima emblematico: € galitigre, que se le antoja un “simbolo de la
confraternizacion universal”. Las ilustraciones de Sequeiros resultan fantasticas y

extrafias, como € texto a que acompafian y complementan.

133 sagrario Pinto, Princesa va al teatro, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2005. I1. Ada Garcia.

134 Antonio de la Fuente Arjona, La sombra misteriosa, Madrid, Ediciones dela Torre, col. “Albay Mayo
Teatro”, 1995.

135 Javier Tomeo, El gallitigre, Barcelona, Ronsel, 2003.

67



Otras obras ambientadas en e mundo del circo son Un tigre muy payaso, de Miguel

Sandin®®; El circo, de Apuleyo Soto™*’,y El payaso Arco Iris de Ricardo Rodriguez'®8.

El cine es € referente de Las sirenas se aburren, de Miguel Pacheco Vidal, original
historia (para jévenes de 12 afios en adelante) en la que unas sirenas afioran |0s tiempos
en gue se comian a los naufragos y se aburren porque hace siglos que los hombres
dejaron de pasar por su isa*®. El rodaje de una pelicula de piratas las saca de la rutina:
las mas atrevidas sdlo piensan en devorar a sus nuevos visitantes, mientras que €
director de la pelicula se muestra fascinado por la presencia de estas. Ademas, las
propias sirenas son seducidas por € sefiuelo de la fama, precipitando asi € tragico fina
de esta obra. La ensefianza que se desprende es la de que sdlo quienes consigan
mantener la firmeza ante tales sefiuelos conseguiran salvarse; en la historia que se nos

Cuenta, una parejalogra escapar a estatrampa, y 1o hace gracias al amor.

5.4. Larealidad cotidiana como escenario de la ficcion

Otro importante blogue de obras tiene su referente principal en la realidad cotidiana.
Una estrategia comin a estos autores es la de crear situaciones préximas a las vividas
por los nifios, asi como personajes con |os que estos se puedan identificar con facilidad,
con €l objetivo de proponer, desde el plano de la ficcion, salidas que puedan serles de
ayuda. Aunque este objetivo es comun a las obras ambientadas en escenarios fantésticos
y de aventuras, en €l caso de las obras inspiradas en la realidad cotidiana, es més
evidente la voluntad de crear un sentimiento de identificacion en e nifio y de convertir

€l escenario en un espglo delavidared.

Uno de los autores que defiende un teatro inspirado en la realidad méas proxima a los

jovenes es Maxi de Diego, quien afirma:

Como ya he apuntado, he querido aportar una vision de la redidad en la que €
mundo de los jovenes no fuera geno. Al fin y a cabo, € teatro iba a ser
representado para ellos. ¢No se le pide demasiado a un dumno o alumna que

138 Obraincluida en: Super David y compafiia, ob. cit.
137 Obraincluida en: Dofia Noche y sus amigos, ob. cit.
138 Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1997.

139 Miguel Pacheco Vidal, Las sirenas se aburren, Ledn, Everest, col. “Punto de Encuentro”, 2005. Esta
obra esté vinculada a una experiencia escolar titulada “El asombro de Mnemosina’, que obtuvo en 2002
el Premio Juan Cerveraalalnvestigacién sobre Teatro Infantil y Juvenil otorgado por ASSITEJ Espafia.
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empieza en € teatro cuando le situamos ante personajes agados de su mundo por

edad y experiencias? Para empezar, creo que es positivo acercar € teatro a su

posibilidad de experienciay, unavez hecha esta travesia, dar el salto™*.

En la realidad cotidiana se ambienta su obra Yo quiero ser joven'*!, dirigida a
adolescentes y tratada en clave proxima al realismo; en €lla, los padres de un grupo de
amigos, hartos de ser los criados de sus hijos, se rebelan contra esta situacion. En La
abuela de Fede y otras historias™®?, también de Maxi de Diego, hay un intento de
aproximacion a mundo de los adolescentes: € autor emplea un lenguaje en € que
aparecen expresiones y giros propios de esa edad, y utiliza referencias que les pueden
resultar proximas (Celtas Cortos, Algjandro Sanz...). En este libro, € autor reclama la
necesidad del compromiso social y de seguir creyendo en la utopia, y apela a la
voluntad de los jévenes para cambiar € mundo. El texto que da titulo a libro combina
elementos fantésticos con otros extraidos de la cotidianidad: asi, una abuela se conserva
joven como una adolescente, debido tanto a su mentalidad luchadora como a un extrafio
pacto con un demonio chapucero. Mondlogo de una joven estudiante con estrella
aborda el entimiento de tristeza y de soledad de la protagonista. En De dia a la
noche..., unas adol escentes preocupadas tan solo por su aspecto fisico y por la diversion,
descubren la existencia de otras chicas, habitantes de Sarajevo, con las vidas rotas por la
guerra. La experiencia de la guerra cambia radicalmente el punto de vista de unas y
otras. Finamente, en Solo sombras, un persongje no deseado se aparece ante un grupo
de chicas que juegan a hacer espiritismo. Se trata del espiritu de una chica inmigrante a
la que traicionaron y expulsaron de su grupo, cuya memoria viene a atormentarles en

sus tardes de recreo.

Si en la obra antes citada de Maxi de Diego, los padres se sublevaban contra la forma de
vida que les obligan a llevar sus hijos, en Puntapié, de Rambn Garcia Dominguez-®?,
son los jovenes quienes muestran su necesidad de combatir € agobio que les produce
asistir a los muchos cursos extraescolares a los que sus padres les apuntan. Para €llo,
deciden hacer una representacion teatral ante sus padres, en la gque expresan su agobio

dando simbdlicos puntapiés a las muchas asignaturas que tienen que estudiar. La

140 Maxi de Diego, “Introduccion” a Maxi de Diego, La abuela de Fede y otras historias, Madrid,
Ediciones de laTorre, 2001, pag. 6.

141 Maxi de Diego, Yo quiero ser joven, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2004.
142 Maxi de Diego, La abuela de Fede y otras historias, Madrid, Ediciones dela Torre, 2001.
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ensefianza que se intenta transmitir no se dirige tanto a los nifios como a los propios
padres, ya que se reivindica mas tiempo para € juego —en € que se incluye la propia
actividad teatral- y menos para el estudio, presentando este Ultimo como algo aburrido y
agotador. Mediante este argumento, se busca conseguir de forma f&cil e inmediata la
complicidad del nifio, a tiempo que se lanza una critica contra aguellos padres que
dedican poco tiempo a sus hijos. En este caso, € autor ha procurado aproximar a
maximo ficcién y realidad, de forma que, si realmente un grupo de escolares redlizara
esta representacion ante sus padres, € efecto especular seria evidente. Su estrategia
comunicativa ha consistido en poner en boca de los nifios, de forma explicita, aquello

gue é mismo ha querido decir alos padres.

Los nuevos modelos de familia, alejados de los roles tradicionales, aparecen reflejados
en Las aventuras de Viela Calamares, de Paloma Pedrero, Ana Rossetti y Margarita
Sanchez'**. La anécdota de esta obra viene dada por unos nifios que buscan € telescopio
de la madre de uno de €llos, y ante laimposibilidad de encontrarlo, deciden fabricar uno
casero; sin embargo, mas que la peripecia, importan las relaciones de amistad y de
complicidad que se establecen entre los nifios, y la presentacion de una familia
moderna, no convencional, en la que la madre se dedica a la astronomia. En Viela,
Enriqueto y su secreto™®, de las mismas autoras, presenciamos al protagonista,
Enriqueto, en & dia de su cumplearios; en este caso, € tema principal es el sentimiento
de soledad del nifio, que le acucia tanto cuando realmente estd solo como cuando esta en

plena fiesta con sus amigos, y su intento de llamar la atencidn por todos los medios.

Otra obra en la que se abordan problemas y sentimientos sacados de la realidad
inmediata es Pelillos a la mar. (La historia de Anita Pelosucio), de Tomas Gaviro: en
ella, como en la propia realidad, |os comportamientos ni obedecen a pautas prefijadas ni
estan edul corados**®; por el contrario, hay momentos en los que se roza la violencia e
incluso en los que alguno de los personges no siente ganas de llorar cuando se supone
gue deberia ser asi. Anita tiene desconcertada a su madre con su negativa a lavarse €l

pelo. Incluso su hermano, tozudo como ella, accede de vez en cuando a que le peinen su

143 Ramoén Garcia Dominguez, Puntapié, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2000.
144 b Pedrero, A. Rossetti y M. Sanchez, Las aventuras de Viela Calamares, Madrid, Santillana, 1999.

145 p_ pedrero, A. Rossetti y M. Sanchez, Viela, Enriqueto y su secreto, Madrid, Afaguara, col. “Alfaguara
Infantil”, 1999.

148 Tomés Gaviro, Pelillosala mar. (La historia de Anita Pelosucio), Madrid, ASSITEJEsparia, 2004.
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pelo de pincho, pero Anita se muestra implacable en su decision. Ademéas de su
obstinacién, ambos nifios tienen algo en comun: por primera vez se enfrentan a la
muerte de un familiar, la Abuelita, y lo llevan a su modo, inventando nuevos juegos
para sortear el dolor, rebelandose de forma irracional o estableciendo casuisticas que
obedecen a una logica distinta a la de los adultos. Como sefiala Sergio Herrero en su
introduccion, la ensefianza que se puede sacar de esta obra, més que a los nifios, se
dirige alos adultos: las distintas actitudes de Mamay de Tia Rita muestran que la mejor
forma de comunicarse con los nifios no es precisamente mediante € autoritarismo, sino

mediante la complicidad.

Lainmigracion y su repercusion en la escuela es el tema de la obra de Montserrat del
Amo Zuecos y naranjas'*’, escrita en los tiempos en que éramos los espafioles los que
emigrabamos a Europa. En ella se aborda € primer dia de clase de un nifio espafiol que
acaba de emigrar con su familia a Dinamarca, y |o hace mediante un tratamiento
ingenuo, algo idealizado, ya que los comparfieros le ayudan con el idioma mediante
notas escritas y senten atraccion por sus haranjas, por lo que le proponen

intercambiarlas con objetos caracteristicos de su pais como son |os zuecos.

En La tela de arafia, obra dirigida a un publico adolescente, Maria Belén Camacho nos
habla de la delincuencia juvenil, los ambientes marginales y la drogal*®. Los ambientes
en gue transcurre la accion —el interior de una chavola, un taller mecanico, una joyeriay
unacalle de Madrid- nos dan idea del tratamiento realista con que la autora ha abordado
esta obra. El consumo de drogas se presenta como ago intimamente ligado a la
necesidad de los jovenes de demostrar que no son unos cobardes y que se atreven a
probarla, asi como a los ambientes pobres y marginales. La obra tiene una evidente

motivacioén didactica, que se muestra de forma explicita.

También sobre la droga, aungue en este caso no tan ligada ala marginalidad como a las
nuevas y muy extendidas drogas de disefio, trata La fiera corrupia, de Jesis Campos, a
la que ya hicimos referencia a hablar de las obras inspiradas en los cuentos
maravillosos, s bien varias de sus escenas se inspiran en la realidad cotidiana (los
juegos en e parque, los bailes en la discoteca, la compra de las padtillas...). Esta

realidad se presenta sin idealizar ni edulcorar, y su tratamiento oscila entre lo ladico, lo

147 Montserrat del Amo, Zuecosy naranjas, Barcelona, La Galera, col. “Taller de Teatro”, 1994.

148 Opraincluida en el volumen: Maria Belén Camacho, Las andanzas de Don Quijote, Madrid, CCS, col.
“Escenay Fiesta’, 2001.
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poético, y en alguna ocasion, lo trégico, dependiendo de la escena. En este caso, la
estrategia del autor ha consistido precisamente en contraponer escenas realistas con
otras de ambientacion fantastica, con e objetivo de mostrar a nifio la distancia que a
Veces existe entre los cuentos y larealidad, ademés de ayudarle a desarrollar una mirada

critica hacia laficcion ilusionistay aienante que habitualmente se le muestra.

El mundo de los concursos televisivos es e motivo en que se basa la obra de Anne
Serrano 1,2,3 jPon e mundo del revés!**®, donde se denuncia el poder de la television
para anular la imaginacion e imponer una forma estUpida y descerebrada de ver la
realidad. La presentadora del programa, Lady Cutrez, hace todo lo posible para que los
nifios dgjen de leer, de hablar entre ellos y de jugar, para convertirlos en adictos a la

pequeia pantallay a consumo:

Lady Cutrez.- [...] Mis muy queridos futurigrandes, la cutrevisidn os convertiraen
grandes-grandes cutrevidentes nada exigentes y en grandes-grandes
compra-compra. Para eso esta: 1, 2, 3. jCrece de una maldita vez! S,
queridos futurigrandes, si. jSin cutrevision e mundo estaria perdido!
Porque, a ver: ¢qué ibamos a hacer a la hora de comer o de cenar?
iTendriamos que hablar! Hablar padres con hijos e hijos con padres.
jHablar! No, queridos futurigrandes, no. Nosotros vamos ali donde hay un

futurigrande rebelde gque lee demasiado, que juega mas de lo debido, lo
!150'

traemos aqui y sale transformado en un respetable cutreespectador

El sentimiento de soledad y laincomunicacion que sufre la sociedad actual constituye el
tema centra de Telecosquillas, de Nieves Fernandez™>!. En esta obra, un grupo de
voluntarios atiende un peculiar “teléfono de la esperanza’ a que [laman aguellos que se
sienten solos para recibir cosquillas en su domicilio. La autora hace ver la paradoja que
supone € que en la sociedad de las comunicaciones se dé un ato nivel de
incomunicacién y de soledad. El tratamiento es bastante esquemético, y € mensgje que
se intenta transmitir no es otro que una defensa de lafamiliay de la tradicion frente aun
desarrollo tecnoldgico y unos cambios sociales que la autora considera perjudiciales

para las personas.

149 Anne Serrano, 1, 2, 3 jPon e mundo del revés!, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay Mayo
Teatro”, 2000.

150 ob. cit., pag. 16.
151 Nieves Fernandez, Telecosquillas, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2000.
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Pasarela Edumoda, de Koldobika G. Vio, es un conjunto de textos breves sobre
diversos temas actuales y cotidianos, que se van presentando ante e lector o espectador
como s un pase de modelos se tratara™®?; entre estos temas se encuentra la animacion
sociocultural, € voluntariado, la ayuda a la tercera edad, las toxicomanias, € paro, la

familia, la marginacion, etc.

Aunque no se trate de una obra realista, El gran traje (obra dirigida a espectadores de
tres a seis afios)™®® es una obra sobre la intimidad del nifio, alejada de imaginarios
fantasticos. Su autora, Julia Ruiz Carazo, confiesa que al escribirla quiso huir del
imaginario de los cuentos de hadas:

Teniaunaidea clara: intentar hablar de su vida. Que estuvieran reflgjadas distintas
etapas de su crecimiento, que las acciones les fueran cercanas, que se hablara sobre
los momentos importantes de su pequeiia vida, y que no estuviera todo

enmascarado con brujas, principes, hadas o casas encantadas.

En ella se nos habla de los descubrimientos de una nifia: las sensaciones, el lengugje, las
obligaciones, la necesidad de sentirse protegida, la consciencia de la muerte...; todo €lo
tratado con delicadeza, con humor y con ternura. Para reflgar las etapas del
crecimiento, la autora crea una metéfora: un gran trgje en e que habita una mujer, y en
el que van apareciendo bolsillos nuevos, mientras que otros desaparecen y 0Otros
cambian de sitio 0 de tamafio. En esta historia, por tanto, los elementos cotidianos y

proximos al nifio predominan sobre los procedentes de la tradicidn fantastica.

5.5. Dramatizaciones basadas en grandes obras literarias para adultos

La adaptacion de las grandes obras literarias de todos |os tiempos es una constante tanto
en la narrativainfantil como en €l teatro. EI motivo principal que impulsa alos autores a
preparar estas adaptaciones suele ser € de facilitar el acceso a una serie de obras
fundamentales de la literatura universal, familiarizando a los nifios con sus personajesy

situaciones, para que unos afios mas tarde puedan disfrutar de las versiones originales.

En agun caso, nos encontramos con adaptaciones que se limitan a aigerar las
dificultades que puede plantear la lectura del texto original en cuestiones linguisticas

(tal como suele hacerse con las obras de teatro clésico), bien se trate de adaptaciones

152 K oldobika G. Vio, Pasarela Edumoda, Ciudad Real, Naque, Serie Literatura, 1998.
153 Julia Ruiz Carazo, El grantraje. II. Elena Diaz, Madrid, ASSI TEJ-Espafia, 2003,
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filologicas, redizadas con nayor fidelidad a original, o bien de versiones mas libres
realizadas por autores. Tanto unas como otras seran omitidas en este apartado, pues nos
estamos centrando en obras escritas especificamente para nifios y jovenes, por lo que
incluiremos sblo aguellas obras basadas en textos clasicos que suponen una auténtica

labor de creacion por parte del adaptador.

En Cervantes para la imagen y la imaginacion, Alfredo Castellon nos ofrece una
seleccion y adaptacion de textos cervantinos™. El texto se divide en tres escenas,
tituladas “El retablo de las maravillas’, “El mono adivino” y “Los titeres de Maese
Pedro o El retablo de la libertad de Méelisendra’, en las que el autor ha sintetizado los
textos originales y ha modernizado su lenguaje para facilitar su comprension, s bien ha
conservado algunos giros y vocablos de la época, y ha procurado ser fiel a su sentido.
L os textos que se ofrecen adaptados son €l entremés El retablo de las maravillas, y los
capitulos XXV y XXVI delall Parte de El Quijote textos en los que la presencia de los
comicos y su retablo ambulante permiten el juego del teatro dentro del teatro,
manteniendo cierta unidad de persongjes, escenografia y vestuario. La unidad tematica,
sin embargo, es mas profunda y viene dada por € juego cervantino entre realidad y
ficcion. Este tema, tan querido por e autor, aparece abordado cuando se nos muestra la
locura colectiva de unas gentes que, por temor a estigma social, dan més crédito a las
patrafias que a sus propios sentidos; también cuando se nos habla de la incertidumbre
ante los hechos vividos por don Quijote (sofiados, segin Sancho) en la cueva de
Montesinos; asi como cuando presenciamos la confusién que lleva a don Quijote a
atacar y destrozar a los titeres para ayudar a don Gaiferos en su aventura ficticia. El
texto va acompariado de una propuesta de filmacién de la puesta en escena, con € fin de
acercar a los jovenes a lengugje cinematogréfico, ademas de a la obra del genial

escritor.

El retablo de las maravillas de Cervantes inspira iguamente la obra de Luis Matilla
titulada Las maravillas del teatro’®, ala que ya hicimos referencia paginas atrés. Juan

Francisco Romero es autor de una versién de Cyrano de Bergerac basada en el popular

154 Alfredo Castellén, Cervantes para la imagen y la imaginacion, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio, 2002.

155 | uis Matilla, Volar sin alas. Las maravillas del teatro, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
1996.
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drama neorroméantico de Edmond Rostand*®°. La versién se dirige anifios a partir de
ocho afios, y viene acompanada de ilustraciones coloristas, ingenuas y divertidas. El

autor ha procurado conservar |os rasgos esenciales del héroe original: valientey altivo, a
la vez que tierno, inteligente y generoso. La historia ha sido sintetizada y reducida a sus
acciones principales, dando como resultado una obra &gil, divertida y accesible. Para
acercar la historia alos jovenes de hoy, se ha recurrido a palabras coloquiales y de argot
juvenil: “yogurin”, “pijita’, “pibe’...), y se hace referencia a elementos que puedan

resultar préximos (el vino de Tomelloso, pueblo manchego en el que la obra se estrend)
y de actualidad (“Supergarcia, €l de la radio”); elementos que se utilizan con
moderacion y que aderezan el texto sin traicionarlo en lo fundamental, dentro de la

simplificacion a que ha sido sometido.

En la misma coleccion, podemos encontrar una version de La mandrégora, de
Maquiavelo, con indicaciones escénicas y adaptacion de Fernando Doménech™’. La
edicion, que ha sido preparada especiamente para ser escenificada por talleres de
bachillerato, se presenta a modo de cuaderno de direccién. En este caso, no se ha
versionado una obra de gran popularidad, ni de un autor incluido como obligatorio en
los curriculos escolares, sino que € adaptador ha rescatado una obra que considera de
interés por su relevancia en la historia del teatro y por la vigencia que aln pueda tener
en la sociedad actual.

También contamos con una reciente version teatral de El principito, de Saint-Exupéri, a
cargo del dramaturgo y actor Julio Escalada, buen conocedor del arte escénico y de las

claves de la teatralidad, quien realiz6 esta adaptacion para un instituto de secundaria®®®.

El poeta y Platero, de René Fernandez Santana, se inspira en Platero y yo, la conocida
obra de Juan Ramén Jiménez, que aqui aparece adaptada para titeres, aunque incluye

también algunos fragmentos del original**°.

En 2005, la editorial Everest edito las versiones El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, de Eladio de Pablo; El Lazarillo de Tormes, por Miguel Murillo, y los

156 Juan Francisco Romero, Cyrano de Bergerac (adaptacion de la obra original de Edmond Rostand). 1.
Eva Belén Barranco. Ciudad Real, Diputacion de Ciudad Real, Biblioteca de Autores Manchegos, 2003.

157 Niccold Machiavelli, La mandragora (adaptacion de Fernando Doménech), Madrid, Ediciones de la
Torre, col. “Albay Mayo Serie Teatro”, 2000 (22 ed.).

158 Julio Escalada, El principito, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2004.

159 Opraincluida en el volumen: René Fernandez Santana, Reencuentro con los clasicos ob. cit.
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Entremeses de Cervantes, adaptados por José Cafias, todas €ellas en divertidas y cuidadas

ediciones.

En ocasiones, estas obras son auténticas recreaciones muy aejadas de la obra original,
aunque partieran en su origen de un texto literario: asi sucede, por gemplo, con El
camaledn, de Antonio Goémez Y ebra, basado en un cuento de Chéjov'®’; Las andanzas

de don Quijote, de Marfa Belén Camacho®!

, Y La caza del snarck, de Fernando
Herrero, basado en un poema de Lewis Carrol|*®2. El Cantar de Mio Cid cuenta con una

adaptacion para titeres a cargo de Gisela L opez'®2, también muy libre.

A veces |os persongjes literarios se toman como mero pretexto, sin que la accién ni los
propios persongjes tengan mucha relacion con la obra original. Asi, en Los tres
mosqueteros buscando a Dartafian'®, asistimos a una representacion en las claves del

clown, en la que no importa tanto la trama ni los persongjes como & humor verba y la
interpretacion actoral. En esta obra, Dartafian no acude a las muchas llamadas que le
hace los tres mosqueteros, por |0 que estos se las tienen que ver solos en sus aventuras,
no obstante, consiguen salir adelante sin jefe alguno, y es esa la idea que los autores han

guerido comunicar, a margen del significado de la obra original.

Ademas de estas obras basadas en textos literarios, encontramos otras que se basan en
mitos y leyendas clésicas; entre ellas. Dramatizaciones (Dramatizaciones de mitos y
leyendas griegas), de Aurelio J. Fernandez'®®; y La dama de los hechizados, de Germén

Diez Barrio*®®.

Sin recrear una sola obra en concreto, Héroes mitolégicos, de Alberto Miralles®’,

intenta familiarizar a los nifios con una serie de nombres de la mitologia griega y del

189 Opra incluida en e volumen: A. Gémez Yebra, Teatro muy breve, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 2000 (22 ed.).

161 Maria Belén Camacho, Las andanzas de Don Quijote, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta”, 2001.

162 Opra incluida en e volumen: Fernando Herrero, Para los nifios... (Teatro abierto), Valadolid, Caja
Esparia, 2000.

163 Gisela L6pez (adapt.), El Cantar de Mio Cid, Madrid, ASSITEJEsparia, 2002.

164 Javier Veiga, Chani Martin y Javi Coll, Los 3 mosqueteros buscando a Dartafian, Madrid, ASSITE}
Espania, 2003.

165 Cjudad Real, Naque, Serie Préctica, 1998.
166 v/alladolid, Castilla Ediciones, col. “Campo de Marte”, 1994.

167 Alberto Miralles, Héroes mitol 6gicos ob. cit.
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teatro clasico, pero sin insistir en otro objetivo pedagdgico que no sea €l de aprender a

hacer teatro —aprendizaje que aqui se presenta como un juego- y aficionarse a ello.

Un motivo literario, € color azul con las connotaciones que le atribuyeron los poetas
simbolistas, da titulo y constituye e motivo principal de la obra Fabulaciones en azul,
de Luis M. Garcia Gonzéalez*®®. Ademés del color, que se utilizaincluso en la tipografia,
aparecen otros elementos del imaginario modernista, como € héroe independiente y

solitario en busca de un ideal imposible, que aqui se presenta como un lobo errante.

En ocasiones, los textos adaptados, en su origen, ya eran obras dramaticas, aunque
estaban destinadas a un publico adulto. Tal como sefialé Juan Cervera, la escasez de
textos dramaticos para nifios y adolescentes ha hecho que se hayan aprovechado los méas
ingenuos y sencillos que se encuentran en la historia del teatro, aunque no fueran

pensados para nifios, ni ellos los pusieran en escena anteriormente.

6. Modelos derelacion que proponen los textos teatr ales

Si hasta agui nos hemos fijado en los referentes en que los autores se basan para crear
sus obras, que en definitiva forman parte de las estrategias que adoptan para
comunicarse, en este capitulo abordaremos |os model 0s que estos parecen proponer para
gue se tradladen a la vida readl. Estos intentos de incidir en la realidad —o este didogo
con la redlidad que establece a través de la ficcion forman parte de una determinada

vision del mundo®®

gue el autor comparte con otros miembros del colectivo socia aque
pertenece, y constituyen en Ultima instancia los motivos que le impulsan a llevar a cabo
la obra de creacion. En funcion de esta vision del mundo que quiere expresar, el autor
propone a nifio, a través de personges y Situaciones que le son proximos, unas
determinadas formas de Eacionarse con € entorno social, afectivo y natura que le
rodea. Partiendo de los modelos de relacidn que se proponen al nifio con su entorno y
consigo mismo, hemos establecido los bloques tematicos que se exponen a

continuacion.

168 | uis M. Garcia Gonzélez, Fabulaciones en azul, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay Mayo
Serie Teatro”, 2000.
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6.1. Modelos de sociedad

Reflgjar las relaciones de poder y proponer un modo de afrontarlas desde una
determinada actitud (aceptacion, cuestionamiento, trasgresion...) y de acuerdo con un
determinado sistema de organizacion social (rescatado del pasado, acorde con el
presente o deseado para € futuro), constituye uno de los motivos que han impulsado la

creacion de un importante nimero de obras teatrales para nifios y jovenes.

En este sentido, uno de los temas més frecuentados es € del abuso de poder, tanto s se
da en una relacion entre dos persongjes, como s se trata de toda una comunidad
sometida a la tirania de un poderoso. Estos textos suelen llevar implicita una critica
hacia los sistemas politicos dictatoriales: se trata de condenar este abuso castigando a
persongje que se ha comportado asi, 0 a menos, demostrando que este comportamiento
es condenable. Pueden basarse en cuentos y leyendas tradicionales, o bien en fabulas
protagonizadas por animales, como hemos visto péginas atrés, y a menudo adoptan la
forma de una pardbola, con personges que simbolizan distintas formas de

comportamiento social.

6.1.1. Obras gque proponen un determinado orden social

La critica a modelos sociales injustos supone una invitacién a los lectores o
espectadores para que reflexionen sobre la realidad que les rodea; se pretende que la
lectura no se quede en e terreno del mero entretenimiento, sino que alcance una
trascendencia en la forma de pensar y de entender las relaciones de poder por parte de
sus receptores. Uno de los pocos dramaturgos actuales que ha llevado a cabo una
reflexion tedrica sobre € teatro para nifios, Alfonso Sastre, en la nota que escribid para
introducir su obra El Unico hijo de Guillermo Tell, declaraba que habia pretendido
escribir una tragedia, y afirmaba que contra la extendida costumbre de “conservar a
nifio el mayor tiempo posible en una especie de campana heumética, en un mundo
meramente fantastico”, en su opinién, € teatro para nifios deberia ser “un gercicio para
lavidarea”1"°. Refiriéndose a su texto, el autor proclama su deseo de que los nifios se
apropien de su obra y la adopten “como un manifiesto a favor de sus derechos y de la

reivindicacion de sus necesidades humanas’.

169 véase el articulo anteriormente citado de Angel Berenguer (1999), especialmente las pags. 9-12.

170 Alfonso Sastre, Teatro para nifios, Guiptizcoa, Hiru, 1993.
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Como vimos, La cabeza del dragon, de Vale-Inclan, nos presenta a un héroe en
conflicto con la sociedad que le rodea; a pesar de que este actlia en todo momento con
nobleza, se vera obligado a marcharse de su propio pais, debido ala arbitrariedad de sus
normas sociales. En la etapa de posguerra, a las obras ya mencionadas de Lauro Olmo y
Pilar Enciso (Asamblea general, El ledn engafiado y El ledn enamorado), todas €ellas
con un trasfondo de denuncia social, hay que sumar La maquinita que no queria pitar
(1960) y El raterillo (1960)*"*. En la primera (dirigida a nifios de primer ciclo de
primaria), tal como € propio titulo nos indica, la protagonista es un personaje rebelde —
cualidad que se presenta como un valor positivo, a diferencia de o habitual en el teatro
infantil de aquellos afios- que se enfrenta a un monstruo negandose a pitar, y gracias a
su actitud, consigue salvar a una nifia. El raterillo plantea € caso de un nifio
injustamente acusado de un robo que culmina, como € resto de piezas de estos autores,
con un final esperanzador. Otra obra a la que ya hicimos referencia es Blancanieves 'y
los 7 enanitos gigantes, de Jesis Campos, donde se plantea una critica a la
manipulacion de los medios de comunicacion social y se invita a los sometidos a
rebelarse contra las dSituaciones injustas. Escrita en los ochenta, Guifiapo y
Pelaplatanos, de Consuelo Armijo, presenta a una protagonista —interpretada por una

marioneta- capaz de tomarle e pelo a una autoridad bastante boba'’2,

También en algunos cuentos tradicionales encontramos héroes que no se someten
fécilmente, como sucede en La nifia que riega las albahacas, dramatizada, como se
dijo, en los afos veinte por Garcia Lorca, y en los noventa por Antonio Rodriguez
Almodovar. Ta como sefiala Tejerina, su protagonista, la joven y despierta Mariquilla,
es “d reverso del estereotipo sexista habitual de los cuentos clésicos, que hace justo
escarnio del abuso de poder, burlandolo con inteligencia y triunfando en todas las
pruebas dificiles’ ",

Asi mismo, en El generalito, Jorge Diaz'"#, también aparece tratado el desafio por parte
del héroe a una autoridad injusta y arbitraria. En esta obra se nos cuenta la historia de

alguien que se atrevid a contradecir a tirano que tenia oprimido a su pueblo y a hacer

171 Obras incluidas en los volimenes: Lauro Olmo y Pilar Enciso, Teatro Infantil (vols. | y 11), Madrid,
Visor, col. “Biblioteca Antonio Machado”, 1987.

172 Consuelo Armijo, Guifiapo y Pelaplatanos Madrid, Brufio, col. “Altamar”, 2000 (22 ed.). Existe una
edicién anterior de Editorial Mifion, 1984.

173 En Homenaje a Juan Cervera, ibid.

174 Jorge Diaz, El generalito, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2000. I1. Alicia Cafias.
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participes de su descubrimiento a sus conciudadanos. Finamente, el tirano resulta ser
un mufieco de trapo que proyectaba sus palabras mediante un altavoz y que se derrumba
al ser desenmascarado, pues su poder se basaba en la credulidad que sus subditos le

otorgaban.

Temas como la injusticia y la propiedad privada se plantean en El circulito chino y
Pleito de la mufieca abandonada (1962), ambas de Alfonso Sastre, dos variantes
complementarias sobre una misma historia, que se remonta a la China del siglo XIlII, y
en la que se basd Bertolt Brecht para escribir El circulo de tiza caucasiano. El circulito
de tiza nos presenta la historia de un juez encargado de decidir quién es la verdadera
madre de un nifio robado, que resuelve colocarlo en el centro de un circulo para que una
y otra tiren de él hasta sacarlo del mismo y llevarlo a su terreno, de forma que sblo la

verdadera madre cedera para no hacerle dafio.
Ay.- No se enfade conmigo, sefior juez, / ¢Cémo no lo comprende? /
Yo llevé a este nifio durante diez lunas / Bgjo mi corazon.

Parami erasiempre lo amargo. Paraé, lo dulce. / Lo cuidé en su cunita, / Lo tapé
con lamantita, / Lo puse a solecito, / Para que no sufriera con la humedad. / ¢(Qué
guiere gue haga ahora?

Si dos personas opuestas trataran de cogerlo, / Se le romperia un bracito; sus brazos

son tan déhiles / Como tallos de caiamo.

Me pueden dar azotes, / Pero yo nunca trataré de arrancar a mi nifio / De ese
circulito detiza.

A dla, esnaturd, jqué vaaimportarle, / S sdlo lo quiere paratener dinero!

¢Y cémo td, buen juez, no has comprendido / e sentido profundo que tiene este

suceso?

Juez Pao (Serasca la cabeza, pensativo).- Ahora me doy cuenta de que este eraun
procedimiento que yo aplicaba sin comprenderlo bien! jPor fin, lo he comprendido!
¢Bueno, quiero decir que |o habia comprendido desde € primer momento pero que
no me acordaba bien! jA cualquierale pasal jQué fuerzatiene este circulo de tiza,

175

ahora que pienso en ello! Por medio de é, he sabido laverdad. [...] ™.

175 Alfonso Sastre, El circulito detiza, San Sebastian, Hiru, 2000, pag. 26.
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Pleito de la mufieca abandonada presenta, como la pieza anterior, un conflicto en torno
alapropiedad, en este caso de una murieca rota que fue abandonada por una nifiaricay
caprichosa, y restaurada por la hija de su cocinera. Al ver a la mufieca arreglada, su
duefia primera reclama la propiedad, y de nuevo se resuelve el dilema mediante € juicio
del circulito de tiza. “Las cosas pertenecen a quienes las mejoran”, es la idea principal
de ambas obras, las cuales han sido escritas con lengugje muy cuidado, comicidad,
ternura, agilidad y eficacia teatral. Sastre cuestionaba en estas obras € valor de la
propiedad privada y lo hacia en € contexto de una sociedad que acaba de iniciar un

importante desarrollo econémico, y en la que este era un valor en alza.

El dnico hijo de Guillermo Tell, también de Alfonso Sestre, aborda la libertad de
expresién ademés de reflgjar un sistema de poder tirdnico. Escrita ya en los ochenta,
esta obra presenta a Tell como un tirano incapaz de escuchar, obcecado en imponer su
propia voluntad. Su hijo, a que Tell impide actuar con unos minimos margenes de
libertad, sera el auténtico héroe de esta historia, en la que “los héroes de la vida son la

gente’.

Una visién diferente a las que plantean los autores espafioles es la del cubano Freddy
Artiles, quien, en su obra La explosién propone la revolucion comunista como solucion
alas situaciones sociales injustas'’®. Para elo, idea la siguiente trama: con motivo de la
conmemoracion del dia del Descubrimiento, Dios decide echar un vistazo a las tierras
americanas, a las que reconoce tener un poco dejadas “de lamano de Dios’. Lo que alli
descubre no es sino una huelga de trabajadores que unos empresarios intentan sofocar.
A consecuencia del enfrentamiento, se produce una enorme explosion que hace que
algunos de €ellos vayan a cielo y otros bajen a infierno. Dios, a conocer la situacion,
dice gue no se explica cdmo no habia estallado antes, justificando asi 1a utilizacion de la

violencia como medio para alcanzar lajusticia social.

La explotacion laboral aparece tratada también en Hormigas sin fronteras, de Margarita
Sanchez, ademas de otros temas como €l voluntariado social. En esta obra, tres amigas
deciden enfrentarse a jefe que las explota y hacerse auténomas, de modo que se van a
la finca de una de ellas para cultivar y vender tomates. La llegada de un ecologista,
embarcado en distintas misiones humanitarias, las anima a emprender |a aventura de

abandonar el negocio y dirigir su esfuerzo a ayudar a quienes més lo necesitan; tras
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haber conocido la sumisién y la independencia, descubren e valor de la solidaridad. El
ayudar a los demés no se presenta como un sacrificio de la propia felicidad, sino como
la consecucion de la realizacion personal en toda su plenitud, ya que las protagonistas
desempefian los oficios que Siempre quisieron gercer (enfermera, campesina y

profesora), y lo hacen de laforma en que su trabajo resulta més eficaz y provechoso.

Tira-tira o la fabrica de tiras de Agusti Franch, aborda e tema de la explotacion
infantil mediante la historia de un nifio que no conoce a otros amigos de juego que sus
herramientas de trabgjo’’’. Una historia que permite a los nifios del “primer mundo”

asomarse a realidades que posiblemente ni siquiera sospechan.

Distintas formas de discriminacion social son abordadas en las obras La mujer de papel,
de Isabel Agiera (discriminacion sexua en este caso)!’®; Zuecos y naranjas, de
Montserrat del Amo (sobre lainmigracion), Mi amigo Fremd habla raro, de Antonio de
la Fuente Arjona (sobre la xenofobia), y Los colores del mundo, de Carmen Goémez
(sobre el racismo)'”®. Como respuesta a cualquier tipo de discriminacion a quienes son
digtintos, en La isla amarilla Paloma Pedrero plantea una reflexién irdnica sobre la
diferencia de culturas y sobre la relatividad de nuestro punto de vista como

occidentales'®°

. Otras obras en las que se abordan las relaciones de poder, aunque desde
una perspectiva algo més convencional, son Globolandia, de M. Carmen Gosdlvez,
historia de un pueblo amenazado por |a soberbia de un pgjaro que abusa de su poder; y
algunos de los textos de Isabel Agleras El fantasma Caramba, El pez bueno y €

cocodrilo malo, y El rey de la corona de hielo®!, todos ellos de teatro breve.

S en la mayoria de las obras anteriores €l objeto de la critica eran los regimenes
dictatoriales, en Pelosverdes'®? y El retablo del Rey Midas'®, obras de José Gonzélez
Torices, |0 que encontramos es una dura critica al sistema democrético y una visiéon

alarmistay desoladora de la actividad politica, e incluso del ser humano. En esta Ultima,

178 Freddy Artiles, La explosion, obraincluida en el volumen: Obras galardonadas en e 111 Concurso
Iberoamericano de Dramaturgia Infantil, Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1995.

77 Agusti Franch, Tira-tira o La fabrica detiras Madrid, Anaya, col. “ Sopa de Libros Teatro”, 2004.
178 Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1998.

179 Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2000.

180 pal oma Pedrero, Laisla amarilla, Ciudad Real, Nague Editora, Serie Literatura, 1995.

181 Obrasincluidas en el volumen Teatrillos con nifios y nifias de educacion infantil y primaria, ob. cit.
182 José Gonzélez Torices, Pelosverdes, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2000.
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un insdlito polvo blanco sacado del cuerno de unicornio, que hace que quien lo toma
“suefie aventuras fantasticas y les desaparezcan todos los males que le rondan por la
cabezd’, salva la situacion, e incluso Midas lo ofrece al publico (adolescente, segin se

indicaen € libro), por si quieren probarlo. Inexplicable.

Como vemos, en muchas de las obras aqui incluidas hay un intento de despertar o de
agudizar en los nifios € sentido critico sobre ciertas formas de comportamiento, asi
como el deseo de justicia socia; por o que suponen una invitacion a no obedecer
ciegamente a quienes gercen e poder de forma injusta. En otras ocasiores, se pone el
énfasis en advertir a los nifios para que no caigan en ese comportamiento despético; es
decir, no tanto en que no acepten e papel de victimas, como en gque ellos mismos no se
conviertan en agresores. En el epigrafe siguiente nos referiremos aagunas de estas

obras.

6.1.2. Obras que repudian la violencia

La condena de la guerra es el motivo central de muchas de las actuales obras teatrales
para nifios y jévenes. Por |o general, los autores suelen enfrentarse a este tema mediante
la estrategia de un tratamiento comico, con tendencia a ridiculizar los comportamientos

violentos y el ansia desmedida de poder.

Asi, la critica a quienes hacen la guerra era € tema central de El parlamento de los
animales, de Antonio Rodriguez Almoddvar, tratada paginas atrés, y 1o es también en
La guerra de nunca acabar, de Alfredo Gomez Cerda, obra en la que se nos presenta a
dos reyes comicos y ago ridiculos enfrentados en una guerra inacabable que ha
devastado sus respectivos reinos, ademas de destrozar los nervios de ambos dirigentes
(uno de €dlos se come las ufias sSin parar, y se come también las de sus slbditos;

mientras que el otro esta continuamente expulsando gases, por 1o que los ciudadanos de
su pais han de protegerse la nariz con una pinza) 4. Los soldados de ambos ejércitos, en
cambio, no encuentran motivo alguno para hacer la guerra; por € contrario, cuando
tienen la oportunidad de conocerse, se hacen amigos y se sienten incapaces de agredirse.

La ridiculez de la actitud violenta de los dos dirigentes se evidencia alin més cuando

183 José Gonzélez Torices, El retablo del Rey Midas, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2003.

184 Alfredo Gémez Cerda, La guerra de nunca acabar, Ledn, Everest, col. “Punto de Encuentro”, 2002.
(Premio ASSITEJ-Espaiia 2001).
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estos, al ir a firmar el tratado de paz (Unica solucidon que encuentran ante la insdlita
amistad de los soldados), se enzarzan en una nueva pelea que les hace caer rodando en

€l rio y desaparecer, paraadegriay jolgorio de los ciudadanos.

Igualmente, en La piel del 1edn y Los pieles rojas no quieren hacer € indio, ambas de
Fernando Almena, se condenan la guerray el imperialismo (otra forma de violencia); en
un caso se pone el énfasis en e heroismo de quienes consiguen evitar e sometimiento
de su pais, y en € otro, en ridiculizar la actitud de los invasores. El triunfo de la amistad
y del amor frente alaviolencia es el tema de la primera de ellas'®®, situada en un paisy
en una época legendarios, propios de cuentos de hadas, y protagonizada por un principe
y una princesa también muy préximos a los de estos cuentos. En Los pieles rojas... se
ridiculizan los comportamientos violentos y egoistas, la mentira, la avaricia
desmedida..., mediante € planteamiento de dos pueblos imaginarios, uno de los cuales

invade a otro, aunque su propia falta de inteligencia hara que fracase la operacion'e®.

Pim, pam, clown (La guerra de los payasos), de Tomés Afan'®’, es una farsaen torno a
la guerra con detalles que evocan la peculiar e inolvidable guerra de Gila. Manzanas

rojas, de Luis Matilla'®

, presenta una historia de amistad entre dos chicos cuyos
familiares pertenecen a distintos bandos, en € contexto del conflicto palestino-isragli.
Se trata, pues, en este caso, de una guerra bien concreta y actual, planteada en clave
redista.

El coloniadismo es el tema central de Las bodas, de Miguel Sandin'®®

, una original
historia en torno alas dobles bodas de unos personajes de origenes distintos, tanto en su
nacionalidad como en su clase socid. La obra se ambienta en paises imaginarios, con
culturas imaginarias, aungue bien reconocibles: los “noris’ impiden a los “suris’ €
acceso a los recursos naturales, conquistan sus territorios por la fuerza, y explotan a sus
habitantes, presentando su colonialismo con una cinica actitud paternalista, como una
forma de llevar la civilizacion a esos territorios, 1o que confiere a la obra una indudable

actualidad.

185 Fernando Almena, La piel del 1edn, Zaragoza, Edelvives, col. “AlaDelta’, 1999 (22 ed.). (12 ed. 1997).
Il. TeresaNovoa.

186 Fernando Almena, Los pieles rojas no quieren hacer el indio, Madrid, Brufio, col. Altamar, 2005 (12
ed., 122imp.). (II. Miguel Garcia Ramos).

187 Toméas Afan, Pim, pam, clown. (La guerra de los payasos) , Madrid, ASSI TEJ-Espafia, 2004.
188 | uis Matilla, Manzanasrojas, Madrid, Anaya, col. “Sopade Libros Teatro”, 2004.



Ademés de reflgjar situaciones de guerra, también e actual teatro para jovenes reflgja
situaciones de violencia en otros ambitos, como pueden ser la escuela o la cale. El

acoso escolar que sufre una nifia mulata es €l tema central de Dora, la hija del sol, de
Carmen F. Villalba®™, obra en la que la imaginacién de la nifia y las historias que le
relata su abuelo le ayudan a sobrevivir en esta dura situacion. La violencia, unida a otros
temas de relevancia social, como la droga, € paro o la delincuencia juvenil son
abordados en La tela de arafia, de Maria Belén Camacho, antes citada, y en La ultima,

de Fernando Almena (sobre la violencia, e paroy el acoholismo)®*.

Unaobraatipicay singular dentro de este grupo es El toro Ferdinando, una de las obras
mas significativas de la literatura infantil del siglo XX (hay una version teatral adaptada
por José Cafias de esta obra que en su origen es narrativa)'®2. Nos habla de laresistencia
pasiva de un toro gque se niega a embestir y prefiere dedicarse a oler las flores del
campo. La relaciéon de poder queda anulada en este caso por la actitud imprevisible del
protagonista.

Un enfoque del tema lleno de tépicos es el que propone Luis Coquard en Mufiecos y
mufiecas. (La incomprensible vida de unos mufiecos en e desvan)®. Asf, Soldadin se
muestra orgulloso de haber estado en la guerra, y se muestra siempre “a pie del cafion”;
el indio Fe de Toro se muestra agresivo, prepotente e irrespetuoso; tampoco falta un
mufieco oriental, que pronuncia /I/ por /r/, y no menos aficionado a la pelea, ni la
mufieca vanidosa que se cree superior. Al fina de la obra, después de que los mufiecos
violentos han pasado practicamente toda la funcién peleando, los mufiecos pacificos

apelan alacaridad y confian en el posterior arrepentimiento de sus compafieros.

6.2. Model os de relaciones afectivas

Otros textos tienen como tema central las relaciones afectivas, ya sean familiares,

amistosas, amorosas, etc. Generalmente estas obras estan abordadas con un lengugje

189 En: Miguel Sandin, El hada desmemoriada, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2001.
190 Carmen F. Villalba, Dora, la hija del sol, Madrid, Anaya, col. “ Sopade Libros Teatro”, 2005.

191 Obra incluida en e volumen: VV.AA., Teatro juvenil (Vol. I11), Madrid, Asociacién de Autores de
Teatro, 2002.

%2 Munro Leaf, El toro Ferdinando (adaptado por José Cafias), Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’,
2000. (1. Angeles Peinador).
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realista, proximo a la cotidianidad del nifio, aunque en ocasiones también introducen

elementos maravillosos.

Entre las obras en las que se abordan las relaciones familiares se encuentra Cosima, de
Chris Baldwin, en la que una nifia se marcha a vivir a un arbol escapando de un padre
autoritario y distante. En su refugio, la nifia continda comunicandose con su madre, a
pesar de la oposicion del padre, gracias a un lenguaje de signos que inventan entre ellas;
ademés, recibe las visitas de una amiga que le lleva la comida y de su amigo Papageno,
cuidador de pgaros. Al final la nifia invita al padre a subir a &rbol, lo que nos muestra
la transformacién que se ha producido en ella tras ese vige iniciaico que ha supuesto la
fuga. En palabras de L. Laray N. Morcillo, “el texto puede leerse también como un
canto al proceso de busgueda de una identidad propia, tan intenso y a veces tan doloroso

en la adolescencia’ 1%,

En Hasta el domingo, la argentina Maria Inés Falcén aborda el divorcio de los padres
desde la perspectiva de una nifia de ocho afios que no acaba de entender 1o que ha
pasado: su perplgidad, sus dudas, |os inconvenientes que va descubriendo ante la nueva
situacién de sus padres!®®. Ambos tratan de quitar aristas a la separacion e intentan
hacer que la nifa la sobrelleve lo mejor posible, aunque no siempre lo consiguen. La
autora sitlia a los persongjes en situaciones comunes (la comida en € restaurante, la
excursion a parque, e cumpleanos) que pueden resultar extrafias las primeras veces,
pero que aqui aparecen resueltas gracias a la voluntad de unos y otros por savar la
convivencia. Se intenta asi que los nifios que viven una situacion semejante aprendan a

aceptarlay a superarla.

Las aventuras de Viela Calamares y Vidla, Enriqueto y su secreto, de Ana Rossetti,
Paloma Pedrero y Margarita Sanchez, ya citadas, reflegjan un modelo de familia en
gue los roles tradicionales del padre y la madre aparecen renovados, y donde se habla de
la colaboracion de todos para ayudar a uno de sus miembros. En otros casos cobran

especia protagonismo las abuelas, que se convierten en complices de los nifios frente al

193 Opra incluida en el volumen: Luis Coquard, Titirimundi. (Inspirada en la fabula del burro flautista),
Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”, 2000.

1941 ola Laray Nicolas Morcillo, Teatro dentro y fuera del aula, Suplemento especial de Cuadernosde
Pedagogia (edicién electrénicaen CD Rom).

195 Opra incluida en el volumen: Obras Galardonadas en el | Concurso |beroamericano de Dramaturgia
Infantil, Bilbao, 1993.
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mundo de los adultos. Esto sucede en El arbol de Julia, de Luis Matilla; La abuela de
Fede, de Maxi de Diego, y S la abuela vuela, de Cruz Garcia Casado.

Otro de los temas que se abordan con frecuencia en € teatro para nifios, dentro del
ambito de las relaciones personales, es de la amistad; aunque en muchas de las obras

aparece tratada de formatangencial, en algunas de ellas cobra especial relevancia.

Asdi, La historia de un hombrecillo de papel, de José Cafias (a partir de la obra original
de Fernando Alonso), dirigida a mayores de 8 afios, trata de una nifia que, a sentirse
desatendida por sus padres —ocupados permanentemente y sin tiempo para jugar con

196 \yacon

éla-, seinventa a un amigo imaginario y lo construye con papel de periédico
é a parque y observa lo que sucede a su alrededor; y cuando lo presenta a sus amigos
reales, estos huyen por la tristeza de las noticias que contiene; sin embargo, vuelven
para ayudarle y, entre todos, con la ayuda de una imaginaria Dama de las Palabras, 10

llenan de canciones y palabras hermosas.

Patatin, Patatan, Pataton, de Juan Alfonso Gil Albors, es una historia de amistad para
nifios desde 6 afos, en la que e pato Patatin, agradecido a su amigo e congjo
Trampolin por haberle ayudado a superar la tartamudez, sacrifica su tambor para que lo
toque este, gandndose asi € reconocimiento y la amistad del resto del grupo y del

propio monarca Leoncio |, que valoran su humildad y su generosidad®®’.

La protagonistade La caja de musica, de Alfonso Zurro, es una bailarina que se atreve a
salir su cgja de musica al mundo exterior, después de que otro persongje le descubra que
la salida se encuentra dentro de su cabeza. Una vez fuera, a semejanza de lo que ocurre
en los cuentos maravillosos, la joven encontrard trampas y obstéculos, pero también

diados que le ayudan a superarlos!®®. Las aventuras de la bailarina se suceden a un
ritmo trepidante, cadtico, con presencia de numerosos el ementos oniricos y simbdlicos,
caracteristicas que la hacen aconsejable para adol escentes desde 12 afnos en adelante. El

suyo, por tanto, es un vigje interior, pero también un vigje en € que la amistad de otros
persongjes —como el payaso, o €l pirata que le regala un barco para cruzar el Mar de los

Misterios- juega un papel decisivo.

196 José Cafias (a partir de la obra original de Fernando Alonso), La historia de un hombrecillo de papel,
Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 1999. I1. Elena Odriozola.

197 juan Alfonso Gil Albors, Patatin, Patatan, Pataton, Madrid, Brufio, col. “Altamar”, 1996.

198 Alfonso Zurro, La caja de mésica, Madrid, Anaya, col. “Sopade Libros Teatro”, 2003.
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Los enredos del gato con botas, de Ignacio del Moral, contrapone el aburrimiento
perpetuo de los adultos, representados por los duques, con la curiosidad y la vitalidad de
la dugquesita, con la amistad de Juan y € gato, asi como con € ingenio y la iniciativa

que este representa’®®.

Violeta y la cocodrilo Basilia, de Pedro Catalan es una historia algo disparatada dirigida
a nifios desde 6 afios, sobre una nifia que entra en una libreria acompafiada de su amiga

la cocodrilo Basilia®®

. Otras obras, ya mencionadas con anterioridad, en las que hay una
presencia importante del tema de la amistad, son Mi amigo Fremd habla raro, de
Antonio de la Fuente Arjona, que aborda la amistad de un nifio espafiol con un
extranjero, pese a la oposicién de los padres de ambos; El profesor desinflado, de
Fernando Almena; Las aventuras de Viela Calamares, y Viela, Enriqueto y su secreto,

de Ana Rossetti, Paloma Pedrero y Margarita Sanchez, entre otras.

Otro tema tratado con frecuencia, dentro de las relaciones afectivas, es e del amor, que
aparecen en titulos como Romance de Micomicon y Adhelala, de Eduardo Blanco-
Anmor?®!, En esta historia, una reina extranjera trata de casar a su hija con € principe
Micomicon (“un giganton con cara de nifio bonito y con e entrecgo de un hombre
propenso a enfadarse caprichosa y facilmente”), pero este, a su vez, desea a la princesa
Adhelda, sierva de la ReinaMadre. El contraste entre la brillante educacién de que
hace gala Adhelalay € tosco caracter de Micomicdn convierte a esta obra en un canto
al valor de la educacion, entendida en su mas amplio sentido, como perfeccionamiento y
desarrollo de las facultades intelectuales y morales. La educacion, y no € linge, eslo
gue marca la diferencia entre los gestos bruscos y violentos de Micomicon y la Reina
Madre y € exquisito comportamiento de Adhelala: mientras que € de aguellos es in
lengugje violento lleno de amenazas, insultos, afirmaciones y negaciones tajantes,
Adhelala, en cambio, razona, argumenta 'y matiza, y lejos de sentirse arrastrada por las
circunstancias adversas, es duefia de sus actos y actla con prudencia y generosidad.
También aqui se ensalza el sentimiento amoroso, pues sélo gracias a é conseguira

Micomicon salir de su estado inicial.

199 | gnacio del Moral, Los enredos del gato con botas, ob. cit.

200 Opra incluida en: Pedro Cataldn, El pepino que queria ser elefante, Madrid, CCS, col. “Escenay
Fiesta’, 2000.

201 Eduardo Blanco Amor (dramaturgia de Begofia Mufioz), Romance de Micomicén y Adhelala, Madrid,
ASSITEJ-Espafia, 2002.

88



En Trotapesquis obra para titeres de Eduardo Quiles, se nos muestra la historia de amor
de un Clarinete enamorado de una Viola, que sale en su busca cuando esta desaparece
de la Orquesta, y de la Flauta, que esta enamorada de aquel y que a su vez se fuga para
buscarle®®?. Trotapesquis, contratado por el director de la orquesta para buscar a ambos,
descubre que Viola ha sido atrapada por in Alquimista que le ha robado € dmay la
tiene secuestrada junto a otros instrumentos, por 1o que tendr& que convencerla para que
vuelva a la orquesta; ali la esperan el director y e resto de los instrumentos, que se
habian declarado en huelga hasta que volvieran sus comparieros. En La casa por la
ventana, de David Cirici, se nos muestra la ingenua y divertida historia de amor entre

una libretay un cepillo de dientes en clave de comedia musical®®

También hay una presencia importante del tema en algunas ¢k las obras ya citadas,
como La nifia que riega la albahaca y € principe preguntén, en las versiones de
Federico Garcia Lorcay Antonio Rodriguez Almoddévar; en El ledn engafiado y El 1edn
enamorado, de Lauro Olmo y Pilar Enciso; en La piel del 1eon, de Fernando Almena; en
La ramita de hierbabuena, de Eduardo Zamanillo; en Aventurasy andanzas del Aurelio
y la Constanza, de Luis Araujo, y en La cabeza del dragon, de Valle-Inclan, entre otras.
En realidad, son muchas las obras en las que hay una presencia de este tema, ademas de
las incluidas en este apartado; de hecho, la mayoria de las obras aqui referidas, aunque

se han incluido en un apartado especifico, en realidad podrian estar en muchos de ellos.

6.3. Modelos de relacién con la naturaleza

Larelacion con e entorno fisico es otro de los niicleos teméticos de estas obras, y aqui
se incluirian sobre todo las que tratan sobre el medio ambiente. La necesidad de
despertar una conciencia ecoldgica desde las edades mas tempranas ha sido un motivo
gue ha aentado a los autores a crear una serie de obras centradas en este tema, y en
estrecha relacion con las obras que abordan la necesidad de conservar la naturaeza,
encontramos otras que tratan sobre las incomodidades de la vida en la gran ciudad

(atascos, contaminacion...).

202 Opraincluida en el volumen: Obras galardonadas en el 111 Concurso | beroamericano de Dramaturgia
Infantil, Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1995.

203 David Cirici, La casa por la ventana, Barcelona, Combel y Roseland Musical, 2000. Il Montse
Ginesta.
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Entre las obras que mantienen una actitud ecologista, de respeto a medio ambiente, se
encuentran El baile de las ballenas, de Luis Matilla, que trata de concienciar a favor de

204 obraen la

la conservacion de esta especie, y El bosgue fantastico, del mismo autor
gue un muchacho intenta salvar al bosgue del peligro gue suponen unas maquinas de
talar. También de Luis Matilla es El arbol de Julia®®®, obra en la que la protagonista —
inspirada en el caso rea de una joven canadiense cuya aventurareflejo la prensa de todo
el mundo- lucha para salvar de la tala a una sequoia centenaria. La peripecia de Julia,
legjos de quedarse en una aventura personal, acaba cobrando trascendencia social cuando
los propietarios del terreno, las autoridades, los vecinos del pueblo y los medios de
comunicacion se impliguen en e tema. De este modo, la intrépida nifia (cuya actitud
contrasta con la de su temerosa amiga Irene) incita a sus lectores a ser valientesy a
luchar por aquello que les importa, con lo que & texto no solo defiende la naturaleza,

sino también una actitud de valentiay de compromiso.

Eureka Mari, la Gltima Lamifia, obra para titeres de Enkarni Genua®®, recrealarelacion
entre una lamifia (persongje de la mitologia vasca) y un pastor, relaciéon ante la cua los
lugarefios reaccionan intentando contaminar € rio para que esta se marche. Tal como
sefidlan L. Laray N. Morcillo, en este texto hay dos mensajes evidentes: “la apuesta por
el respeto alanaturalezay la criticaal rechazo del diferente”?®’,

El parque enfermo, de Damién Cafias®®

, €s un dbum ilustrado dirigido a nifios desde 6
anos, que presenta un tratamiento ingenuo y tierno del tema (es la historia de un parque
en el que sus arboles enferman, hasta que un mendigo los abona). También para los mas
pequerios, El labrador y el castafio, de Antonio Gémez Y ebra, cuenta la historia de un
castafio que se queja cuando un labrador va a cortarlo, y jMenudo latazo!, del mismo

209

autor<-~, intenta concienciar acerca de los perjuicios de pescar peces pequefios y de

204 Ambas se encuentran editadas en: Luis Matilla, Teatro para armar y desarmar, Madrid, Espasa Calpe,
col. “Espasa Juvenil”, 1997.

205 | uis Matilla, El arbol de Julia, Madrid, Anaya, col. “ Sopade Libros Teatro”, 2003.

208 Opra incluida en: Enkarni Genua, Obras para titeres, Zaragoza, Teatro Arbolé y Cultural Caracola,
col. “Titirilibros”, 1999.

207 olaLaray Nicolas Morcillo, Teatro dentroy fuera del aula, ob. cit.
298 Damian Cafias, El parque enfermo, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 1999.

209 Ambas piezas estén incluidas en: Antonio A. Gémez Yebra, Teatro muy breve, Madrid, CCS, col.
“Galeriadel Unicornio”, 1998.
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echar desperdicios d mar. El espiritu del bosque, de Miguel Sandin®'®

, para nifios a
partir de 8 afnos, cuenta las aventuras de los habitantes del bosque para hacer creer alos
especuladores, que quieren talarlo para construir una urbanizacion, que se trata de un

bosque encantado.

Y desde un tratamiento disparatado, Pel osverdes, de José Gonzélez Torices?!!, cuentala
historia de un cientifico loco que defiende a Unico &rbol que queda en su pueblo, con la
esperanza de hacerle hablar. En esta obra, tan disparatada e irracioral resulta la postura
del cientifico como la del especulador que quiere cortar €l &rbol, aunque al final se hace

una defensa explicita de la necesidad de conservar la naturaleza.

Aventuras en la Antartida, de Adriana Alarco, trata sobre las aventuras de un grupo de
pingiiinos que vigan desde las costas de Per(i hacia € Polo Sur?*?. Uno de los
persongjes va explicando e recorrido, con una finalidad claramente didéactica, la de dar
a conocer unos paisgies y hacer un llamamiento a los jovenes para que eviten su

destruccion.

La otra cara de esta tematica la congtituyen aquellos textos que tratan sobre los
problemas de la vida en las grandes ciudades, como la contaminacién o los atascos,
entre los que se encuentran La pequeiia conquista de la ciudad y Los cuatro elementos,
ambas de Fernando Herrero'3, obras sobre las muchas incomodidades cotidianas que
hacen hogtil la vida en la gran ciudad y sobre los peligros de la contaminacion,
respectivamente. La contaminacion aparece también tratada en El pais sin nombre, de
José Cafias (a partir de 10 afios)®**, obra en la que, debido a una sustancia utilizada en

una fabrica proxima a una ciudad, |os habitantes de esa ciudad pierden la memoria.

Los atascos son € tema de jAtasco!, dbum ilustrado con texto de Angeles Jiménez

Soria y Pablo Prestifilippo®*®, dirigido a nifios desde 6 afios, y El atasco, de Fernando

219 En: Miguel Sandin, Haciendo diabluras Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1997,
211 José Gonzélez Torices, Pelosverdes, ob. cit.

212 Adriana Alarco Soldi, Aventuras en la Antartida. (Incluida en: Adriana Alarco, Henry Diaz Vargas,
Maria Inés Falcdn y Vicente Leal Galbis, Obras Galardonadas en el | Concurso Iberoamericano de
Dramaturgia Infantil, Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1993.

213 Ambas piezas estan publicadas en: Fernando Herrero, Para los nifios... (Teatro abierto), Valladolid,
Caja Esparfia, 2000.

214 José Cafias, El pais sin nombre, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2000. 1. Ada Garcia
Fernandez.

215 Angeles Jiménez Soria, jAtasco!, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2000. I1. y texto original
de Pablo Prestifilippo.
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Almena®'®. En e caso de la primera, € atasco es ante todo un pretexto para armar un
enredo, con multitud de persongjes variopintos y situaciones divertidas, sin que haya
una finalidad didactica en torno a este tema. La obra de Fernando Almena es una critica
a una forma de entender e progreso que hace la vida cada vez més hogtil en las

ciudades.

6.4. Modelos de relacion del nifio consigo mismo

Finamente, también hay un grupo de textos que tratan sobre la relacion del nifio
consigo mismo, y en los que generamente el persongje protagonista sufre un proceso
por € que llega a un mayor grado de autoaceptacion. En realidad, en la mayoria de los
textos para nifios hay un persongje o héroe, con € que e nifio ha de identificarse, que
supera una serie de pruebas mediante las cuales acanza un grado de realizacion
personal y de autoaceptacion superior a aquel del que partia. Recordemos que, tal como
sefiado Bruno Bettelheim en su obra Psicoandlisis de los cuentos de hadas, estos
cuentos —y, por tanto, también las obras teatrales basadas en €llos- ayudan al desarrollo
psicolégico y socia del nifio, ya que le permiten enfrentarse de forma simbdlica a
obstaculos que son reales y que supera mediante la identificacion con el héroe. De algun
modo, estos cuentos representan la esencia del proceso de desarrollo humano y logran
gue € nifio se comprometa con é, ademas de proporcionarle una satisfaccion
inconsciente. Sin embargo, aunque de forma implicita esto esté presente en muchas de
las obras teatrales para nifios, solo en algunas de ellas se aborda este tema de forma

explicita como motivo principal de la obra.

Entre las obras ya mencionadas que abordaban el tema se encuentran El enigma del
doctor Mabuso, de Tomés Afén, donde nos encontrdbamos a un protagonista que al
inicio de la obra sufre complejos de todo tipo, y que se sorprende a si mismo superando
pruebas de las que no se creia capaz; y Blancanievesy los 7 enanitos gigantes, de Jesls
Campos Garcia, obra en la que los enanitos pierden € miedo que les tenia atenazados en

el momento en que modifican € concepto que tienen de si mismos.

Entre las obras cuyo motivo principal y central es la relacién con el propio proceso de

crecimiento, la més paradigmética sin duda es Peter Pan, de James M. Barrie?!’, en

%1% En: Fernando Almena, Teatro para escolares, Ledn, Everest, 1991 (22ed.).
217 James M. Barrie, Peter Pan, Madrid, Siruela, 1999. 1. Mabel Lucie Attwell.
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cuya introduccion se dice claramente que su propésito es “hacer reflexionar a todos —y
més todavia a los adolescentes— sobre algo que ocupa y preocupa a todas las personas.
el riesgo de crecer y llegar a ser quienes somos’. Sobre e mismo tema, trata Las nifias
que no querian crecer, de Montxo lturbide®®. Y en sentido contrario, en El principe no
quiere ser nifio, de Antonio Robles, nos encontrabamos ante un protagonista que se
obceca en hacerse mayor artes de tiempo, aunque finamente se reconcilia con su

condicién de nifio.

En jChocalal La historia de Marikris, de Enkarni Genua, se nos cuenta, en palabras de
su autora, “la historia de una nifia que de tanto llorar por tonterias no consigue crecer, y
que piensa que el mundo se acaba donde termina su cuarto de jugar®'®”. Marikris, que
ha sido educada como una nifia caprichosa y consentida, tiene problemas para
insertarse entre sus comparieros de grupo, y ello le produce tristeza, ya que €ella, segin la
metéfora que utiliza la autora, en lugar de crecer, disminuye. Gracias a p§aro Txoria,

gue la ensefia a compartir, supera esta situacion.

Latimidez excesivay € miedo a enfrentarse a mundo exterior es el tema abordado en
El arbol miedoso, de Inmaculada Diaz??°, dirigido a primeros lectores y con divertidas
ilustraciones de Rafagl Salmerdn. Los propios miedos y fantasmas son también e tema
de El espegjo de los monstruos, de Paco Abril, ya comentada con anterioridad. En la
también citada Patatin, Patatan, Pataton, de Juan Alfonso Gil Albors, € personge
protagonista se muestra acomplejado debido a su tartamudez; sin embargo, su humildad
y su capacidad de sacrificio (valores que estuvieron muy en boga en € teatro de la
posguerra, aungque aqui se trate de una obra actual) haran que sus compafieros le
reconozcan y le valoren. Otras obras que abordan este tema son El pepino que queria
ser elefante de Pedro Catalan; Cardito Caracol, de Inmaculada Diaz, y La nifia que no
sabia que lo era, de Suri Sanchez, en la que la protagonista es una nifia acomplejada por

lo que ella cree su “torpeza’ en los juegos®?L.

218 Opra incluida en: Montxo Iturbide, Buscando al principe azul, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’,
1997.

219 Opraincluida en: E. Genua, Obras para titeres, ob. cit.
220 Inmaculada Diaz, El &rbol miedoso, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2005.

221 gury Sanchez, La nifia que no sabia quelo era, ob. cit.
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7. Escenificacion de lostextosteatrales editados para nifios

Puesto que € tema de este trabajo son los libros teatrales, y no los espectéculos, no
vamos a entrar aqui a analizar los montajes profesionales que se han realizado de las
obras antes comentadas, pues excederia los limites de este trabajo; no obstante, y puesto
gue estos contienen propuestas para ser escenificados en e aula, comentaremos
brevemente dichas propuestas, ya que la descripcion del panorama editorial del teatro

para nifios y jovenes quedaria incompleto si omitiéramos este capitulo.

En general, lamayoria de los textos tienden a proponer puestas en escena gue requieran
los minimos medios, por razones précticas, y es también una caracteristica generaizada
la flexibilidad en el nUmero de personajes, como ya se comentd. Si bien la mayoria de
las propuestas tienden Unicamente a ilustrar la historia que se va a representar, también
encontramos algunas que cestacan por novedosas 0 imaginativas. Los apartados que
siguen no pretenden establecer clasificacion alguna, Unicamente se limitan a recoger
algunas de las propuestas de escenificacion que rompen con las convenciones mas
extendidas, en distintos aspectos: espacios escénicos, estilos de interpretacion, formas
parateatrales, y utilizacion de titeres, sombras y otros elementos para apoyar —o0 para

sustituir- lainterpretacion de los actores.

7.1. Espacios no convencionales

Algunas de ellas rompen la convencion espacial del escenario a la italiana, como El
arbol de Julia, de Luis Matilla: puesto que la obra trata sobre una nifia que esta subida a
un &bol, e autor propone que se represente al aire libre en un &bol real. En Regalizy
Piruleta, Fernando Almena ha intentado crear “un gran espectaculo teatral, més alla de
los habituales montgjes, reducidos de espacio y de persongjes, a que se debera llegar
por medio de la adecuada riqueza de colorido, vestuario, ambientaciéon musical y
efectos, y ademés, por la intervencién de un ilimitado nimero de participantes’®?. El

lugar que propone para la representacion es un escenario abierto: “una plaza, patio,

polideportivo, parque, etc., con los asientos dispuestos en derredor del mismo’.
También en Segismundo y compafia, de Fernando Laana, se dtera la convencién
espacia, a situar a algunos de los actores en € escenario y a otros sentados entre el

publico. Asi mismo, en Las maravillas del teatro, de Luis Matilla, se rompe e concepto
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de teatro alaitaliana, ya que actoresy publico ocupan diversos espacios alo largo de la
representacion. E iguamente, en jMenudo latazo!, de Antonio GOmez Y ebra (pieza
incluidaen Teatro muy breve), se rompe la “cuarta pared” del siguiente modo: €l patio
de butacas smula ser € mar, y en el borde del proscenio estan sentados dos pescadores,
del fondo del mar van surgiendo residuos, personificados por nifios que, desde el patio

de butacas, critican la falta de urbanidad de los pescadores.

7.2. Interpretaciones no realistas

En otros casos, la novedad consiste en la forma que se propone de interpretar a los
persongjes, algjada del realismo convencional. Asi, Jestiis Campos propone para su texto
Blancanieves y los 7 enanitos gigantes —obra con formato de comedia musica-, un
montaje escénico en el que los intérpretes actien como s se tratara de dibujos
animados. También se algja de una interpretacion convenciona e montgje que propone
Ignacio del Moral para Los enredos del gato con botas. en las “Notas para la puesta en
escena’ que anteceden al texto, el autor propone una interpretacion muy extremada y
hacia fuera, y en cuanto a la escenografia, sefida: “Lo idea es que € escenario parezca
la pagina de un libro ilustrado, colorista 'y alegre”, propio del mundo de los cuentos.
También esta obra incluye canciones. Igualmente, José Luis Alonso de Santos propone
gue, para la escenificacion de su obra Besos para la Bella Durmiente, “todo ha de estar
Situado en un mundo mégico e imaginario, con fantasiay con musica 'y color. Es decir,

el mundo de los cuentos infantiles llevado a escena®®>”.

Una propuesta muy diferente es la de Anne Serrano, quien propone realzar los tonos
grotescos en la interpretacion, segun indica en las “Notas sobre e montagje’, de su obra

1,2,3 jPon & mundo del revés!:

Todo debe ser sutilmente esterectipado y estilizadamente cutre. Un mundo falso y
kitsch, como este de la cutrevision, necesita de una puesta en escena que lo
reproduzca en todo su cutre esplendor. Con e permiso del escenografo o la
escendgrafa, sugiero la estética del comic: colores chirriantes (de los que hieren €

222 F_Almena, Regalizy Piruleta, Ob.cit., pag. 8.

223 3. L. Alonso de Santos, Besos para la Bella Durmiente, Valladolid, Castilla Ediciones, col. “Campo de
Marte”, 1994, pag. 15. Lacursivaes del autor.
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buen gusto) tanto para € telGn-ojo-televisor-omnipresente, como para la utileria
[...] Los aobjetos que se utilicen en € concurso conviene que sean plancs, sin
volumen, de carton piedra o similar. Esto subrayara alin mas ese falso mundo de las
historietas. En fin, se trata de proporcionar a la escenografia pequefios toques

surrealistas, que ayuden a crear € espacio mutante en € que tiene lugar este suefio
224

desquiciado™™".

Otra propuesta novedosa aparece en Para los nifios... (Teatro abierto), de Fernando
Herrero; el propio autor define las obras contenidas en este libro como “textos abiertos,
corales, con rupturas de los signos escénicos, susceptibles de cualquier tipo de
transformacion”. La mayoria de ellos se stlan en una atmdsfera onirica, algada del

realismo.

7.3. Piezas minimas y propuestas par ateatrales

Hay también un grupo de obras que consiste basicamente en piezas minimas y
propuestas parateatrales para los mas pequefios. Aqui se incluirian las piezas de
Fernando Almena incluidas en su libro Teatro para escolares®®, especidmente las
primeras. “El gigante rascacielos’, “El leon vegetariano”, “La vaca voladord’,
“Agapito, €l naufrago solitario”, “La tormenta’, o “El congo”’. Estas obras estan a
medio camino entre € juego dramético y € texto teatral propiamente dicho, ya que son
textos abiertos en los que se da cabida a la improvisacion, y en los que los gercicios
corporales (movimiento, gestos, sonidos, etc.) tienen una presencia tan importante como

|os propios textos.

Asi mismo, Juguemos a hacer teatro (Recursos teatrales), de Euloxio R. Ruibal®®®, es
un conjunto de obras breves para ser escenificadas en el aula, en e que los gercicios
corporales que se proponen tienen una importancia similar a la de los textos. Para los

més pequefios, hay varias piezas incluidas en € libro Aires de juego, de Lucia Solana®?’.

224 Anne Serrano, 1,2,3 jPon e mundo del revés!, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay Mayo
Teatro”, 2000, pag. 9. Esta obra se estrend en 1998, en la sala Cuarta Pared de Madrid, dentro del Il
Festival de las Artes Escénicas paralalnfanciay la Familia, Teatralia.

225 e6n, Everest, 1986. I1. Irene Areal.

226 Eyloxio R. Ruibal, Juguemos a hacer teatro. (Recursos teatrales), Madrid, Ediciones de la Torre, col.
“Albay Mayo Teatro”, 1997. II. Xan Lépez Dominguez.
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7.4. Actores, titeres y sombras chinescas

La combinacion de actores reales y titeres en escena es otro recurso bastante inusual.
Entre las obras ya citadas, recordemos que se utilizaba en La fiera corrupia, de Jeslis
Campos, donde predomina la presencia de actores reales, aunque también hay escenas
de titeres; en El bosque fantastico, de Luis Matilla, donde intervienen actores, titeres y

2 enla

sombras chinescas??®, y en El baile de las ballenas, también de Luis Matilla®
gue se ofrece la posibilidad de representar la obra con actores 0 con marionetas, y en
funcién de estas opciones, se ofrecen varias ideas posibles para construir la
escenografia. Igualmente, en El gran traje de Julia Ruiz Carazo, una narradora nos
cuenta mediante un mondlogo cémo € trgje se va poblando de vida, mientras que la
accion es escenificada por titeres. Y en la propuesta de montgje que acompafia a la
dramatizacion de La nifia que riega las albahacas, de Antonio Rodriguez Almoddvar,

David Ferndndez Troncoso propone un montagje con adultos que actlien como titeres.

Los volumenes editados por Parramon, realizados por los hermanos Landa y por
Monica Marti e Isabel Sanz, proponen una gama bastante amplia de recursos para llevar
a cabo un montaje escénico. Asi, en El califa cigliefia, los hermanos Landa proponen
una imaginativa escenografia basada en grandes cubos pintados con motivos
orientales®®’. La piedra en la sopa, también de estos autores, e incluida en & mismo
volumen que la anterior, da pie para trabgjar el teatro de sombras. La sal en €l mar, de
Ménica Marti e Isabel Sanz, también esta pensada para teatro de sombras®®!. La estatua
encantada, de los hermanos Landa, esta basada en lamimica, a igua que El flautista de

Hamelin, en version de Ménica Marti e Isabel Sanz>®2. Asi mismo, en El hombre de la

22" |_ucia Solana, Aires de juego, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2003.
228 Opraincluidaen: L. Matilla, Teatro para armar y desarmar, ob. cit.
229 Opraincluidaen: L. Matilla, Teatro para armar y desarmar, ob. cit.

230 Opraincluidaen el volumen: Landa & Landa (LANDA, Thomas Joseph y LANDA, Norbert), Fabulas
y criaturas magicas. (Maquillajes, mascarasy escenificacion), ob. cit.

231 Opraincluida en el volumen: Ménica Marti e Isabel Sanz, Sombras chinescas y méascaras. La sal en e
mar. El gato con botas, ob. cit.

232 Obras incluidas en los voltimenes: Landa & Landa (LANDA, Thomas Joseph y LANDA, Norbert),
Magia, caballeros y fantasmas. (Sonido, misica y efectos especiales), ob. cit.; y Ménica Marti, , e Isabel
Sanz, Titeresy mimo. Los reyes del océano. El flautista de Hamelin, ob. cit.
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lluvia®®3, también de los hermanos Landa, hay proyecciones de diapositivas, efectos de

iluminacion y predominio de la expresion corporal.

Entre las obras concebidas para ser escenificadas por titeres, se encuentran todas las
incluidas en la coleccion “Titirilibros” (Ed. Centro Cultural Caracolay Teatro Arbolé),
y las publicadas dentro de las colecciones “Concurso Iberoamericano de Dramaturgia
Infantil” y “Titeres de Suefios’, editadas ambas por €l Centro de Documentacion de
Titeres de Bilbao; asi como varios titulos sueltos incluidos en colecciones no dedicadas
especificamente al teatro de titeres, entre ellos: Titeresy mimo. Los reyes del océano. El
flautista de Hamelin, de Moénica Marti e Isabel Sanz®**; El pepino que queria ser
elefante, de Padro Catala™°; El gigante'y el dragon, de Antonio A. Gémez Y ebra®*®, la
version para titeres de El Cid, de Gisela Lépez”’, o |as obras de Juan Ramén Barat y

Reinaldo Jiménez incluidas en & volumen Mas vale titere en mano®®.

8. Notafinal

Hasta aqui, se han apuntado algunas de las principales lineas tematicas y formales que
hemos creido encontrar en las actuales ediciones de teatro para nifios y jovenes. Sin
duda, muchas de estas obras merecerian un andlisis més detallado de los motivos
particulares que han estimulado a sus autores y de las estrategias que estos han utilizado
para expresarse. No obstante, aunque apenas se haya descendido al nivel de lo particular
de cada autor y de cada obra, este primer acercamiento nos ha permitido conocer
algunas de las tematicas abordadas en estos textos, su relacion con otras formas de
ficciobn —como el cuento o la ficcion cinematogréfica-, asi como las visiones del mundo
gue quedan expresadas en ellos; en definitiva, algunos de |os motivos recurrentes en los
autores que actualmente estan escribiendo estas obras, asi como algunas de las

estrategias comunes con las que muchos de ellos se dirigen a nifios y jovenes.

233 Obraincluida en el volumen: Landa & Landa (LANDA, Thomas Joseph y LANDA, Norbert), Magia,
caball eros y fantasmas. (Sonido, musica y efectos especiales), ob. cit.

234 Ménica Marti e Isabel Sanz, Titeresy mimo. Los reyes del océano. El flautista de Hamelin, Barcelona,
Paramén, col. “jA Escenal”, 2001.

235 pedro Cataldn, El pepino que queria ser elefante, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2000.

236 Antonio A. Gémez Yebra, El gigante y el dragon (Teatro de titeres de cachiporra), en: Teatro muy
breve, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2000 (22 ed.). (12 ed. 1998).

237 Gisela L6pez, El Cid, Madrid, AETIJ, 2001.
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En cualquier caso, dada la escasez de estudios recientes sobre el tema, y dada la actual
situacion de desconocimiento entre nifios y jovenes —asi como entre muchos de los
mediadores- de los textos publicados, se ha optado por hacer un trabajo panoramico,
con €l objetivo de dar a conocer un mayor nimero de obras y de dar una idea mas o
menos global de la situacion en que se encuentra este género. El objetivo, como se dijo,
no ha sido otro que el dar a conocer € repertorio de textos, y en lamedida de lo posible,

contribuir a difundirlo, a disfrutarlo, y por qué no, a vaorarlo criticamente.

238 Juan Ramoén Barat Dolz, y Reinaldo Jiménez, Més vale titere en mano, Valencia, Carena Editors,
2004.
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ANEXO I:

COLECCIONESACTUALESQUE INCLUYEN OBRAS TEATRALES PARA
NINOSY JOVENES

1. Colecciones de teatro para nifiosy jovenes
iA escenal
Albay Mayo Teatro
Coleccion de Teatro ASSITEJ-Espafnia
Escenay Fiesta
Galeriadel Unicornio
Obras galardonadas en el Concurso |beroamericano de Dramaturgia I nfantil
Quigue's Club Serie Teatro
Sopa de Libros Teatro
Testrillo en la Escuela
Teatro Breve
Teatro Infantil
Testro paralalnfanciay la Juventud

2. Colecciones de literatura infantil y juvenil (teatro y otros géneros)
Ala Ddlta
Alfaguara Infantil
Altamar
Espasa Juvenil
Montafia Encantada
Punto de Encuentro

3. Colecciones de teatro (para nifios, jovenes y adultos)
Biblioteca Antonio Machado
Espira Teatro
Serie Literatura Dramatica ADE
Serie Literatura Juvenil Nague
Serie Préctica Nague
Teatro Hiru
Titeres de Suefios
Titirilibros

4. Otrostitulos no incluidos en colecciones especificas
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1. COLECCIONES DE TEATRO PARA NINOSY JOVENES

> “jA escenal”

Titulos publicados: 4

Afio deinicio: 2001

Editorial: Parramoén

Caracteristicas: Serie de cuatro volimenes, cada uno de los cuales contiene dos obras
teatrales basadas en cuentos tradicionales y propuestas para llevarlas a escena con
nifios. Los textos van acompanados de indicaciones muy detalladas sobre los
persongjes, decorados, efectos especiales, musica, iluminacién, vestuario y
maquillgje, incluyendo los materiales que hay que utilizar para confeccionarlos;
ademés de datos histéricos y anecddticos acerca de la obra. Se incluyen asi mismo
gercicios de relgacion y de expresividad (improvisacion, observacion
reproduccioén, concentracién-imaginacion). Para mayor claridad, cada explicacion
viene acompafada de ilustraciones a color. Estos volumenes contintan la linea
iniciada en la coleccion “Teatro Infantil”, de la misma editorial; en este caso, a la
temética de los anteriores, unen ahora las sombras chinescas, los titeres y el mimo.

Titulos:

MARTI, Monica, y SANZ, Isabel, Decorados y vestuario. ¢Eres ti e mas fuerte? La
caja de musica, Barcelona, Parramén, col. “jA Escenal”, 2001.

MARTI, Monica, y SANZ, Isabel, Escenografia y maquillaje. El sastrecillo valiente.
Lastres naranjas, Barcelona, Parramon, col. “jA Escenal”, 2001.

MARTI, Monica, y SANZ, Isabel, Sombras chinescas y méscaras. La sal en € mar. El
gato con botas, Barcelona, Parramon, col. “jA Escenal”, 2001.

MARTI, Monica, y SANZ, Isabel, Titeresy mimo. Los reyes del océano. El flautista de
Hamelin, Barcelona, Paramon, col. “jA Escenal”, 2001.

» "Albay Mayo Teatro"

Coordinador: José MariadelaTorre

Titulos publicados: 12

Editorial: Ediciones de la Torre

Afo deinicio: 1994

Caracteristicas: Obras teatrales ilustradas, destinadas tanto a la lectura como ala puesta
en escena. Algunas de ellas, orientadas sobre todo a su escenificacion por nifios,
incluyen notas intercaladas en €l texto para ayudar a montgje; otras son ediciones
de obras que previamente han sido estrenadas por compafiias profesionales y estan
mas orientadas a su lectura 0 a su escenificacion por nifios de mas edad. Su formato
combina elementos de libro de lectura (letra grande y clara, ilustraciones) con otros
de libro de trabajo en el aula (recuadros con explicaciones, gercicios). Estos libros
van dirigidos a lectores de distintas edades.

Titulos:
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ALPUENTE, Moncho, La orbita de Ulises, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay
Mayo”, 1994.

DIEGO, Maxi de, La abuela de Fede y otras historias, Madrid, Ediciones de la Torre,
2001.

FUENTE ARJONA, Antonio de la, La sombra misteriosa, Madrid, Ediciones de la
Torre, col. “Albay Mayo”, 1995.

FUENTE ARJONA, Antonio de la, El ladrén de palabras, Madrid, Ediciones de la
Torre, col. "Albay Mayo", 1998. (II. Rosy Botero R.).

FUENTE ARJONA, Antonio de la, Mi amigo Fremd habla raro, Madrid, Ediciones de
laTorre, col. “Albay Mayo”, 2003.

GARCIA GONZALEZ, Luis Maria, Fabulaciones en azul, Madrid, Ediciones de la
Torre, col. “Albay Mayo”, 2000. (II. Luis Maria Garcia Gonzdlez y Maria Elena
Diardes).

MACHIAVELLI, Niccolo (Fernando Doménech, adapt.), La mandragora, Madrid,
EdicionesdelaTorre, col. “Albay Mayo”, 1994.

RODRIGUEZ ALMODOVAR, Antonio, La nifia que riega las albahacas, Madrid,
EdicionesdelaTorre, col. “Albay Mayo”, 1997.

RODRIGUEZ ALMODOVAR, Antonio (Con la colaboracion de TRONCOSO DE
ARCE, Carmen), El parlamento de los animales, Madrid, Ediciones de la Torre,
col. “Albay Mayo”, serie Teatro, 1999. (Il. José Luis Alcover).

RUIBAL, Euloxio R., Juguemos a hacer teatro: recursos teatrales, Madrid, Ediciones
delaTorre, col. “Albay Mayo”, 1997.

SANCHEZ, Sury, La nifia que no sabia que lo era, Madrid, Ediciones de la Torre, col.
“Albay Mayo”, serie Teatro, 1999.

SERRANO, Anne, 1,2,3. jPon €l mundo al revés!, Madrid, Ediciones de la Torre, col.
“Albay Mayo”, serie Teatro, 2000. (1. Inés Burgos).

» “Coleccion de Teatro”

Coordinadora: LolaLara

Titulos publicados: 12.

Editorial: ASSITEJ Espafia (antes AETIJ).

Afio deinicio: 2000

Caracteristicas. Esta coleccion, aleada del concepto de “teatro escolar” o “teatro
infantil” para ser escenificado por nifios, edita obras que, en su mayoria, han sido
previamente estrenadas por compafiias profesionales, asi como las ganadoras del
Premio ASSITEJ de teatro para nifios y jovenes. Cada volumen contiene una obra
teatral, y en ocasiones un breve prélogo.
Estas obras van destinadas a distintas edades; s se trata de contemplarlas como
espectadores, algunas de ellas son vdlidas para las primeras edades; si se trata de
usarlas como libros de lectura, son adecuadas para nifios a partir de 10 afios (por
gemplo, El gran trajeo Pim Pam clown se dirigen a un publico de nifios muy
pequefios, pero han de ser leidas por nifios de mas edad).

Titulos:
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AFAN MUNOZ, Tomés, El enigma del Doctor Mabuso, Madrid, ASSITEJ Esparia,
2002.

AFAN MUNOZ, Tomés, Pim, pam, clown. (La guerra de los payasos), Madrid,
ASSITEJ- Espafia, 2004.

BLANCO AMOR, Eduardo (Dramaturgia de Begofia Mufioz), Romance de Micomicon
y Adhelala, Madrid, ASSITEJ-Espafia, 2002.

GARCIA ORELLANA, Antonio Daniel, Las cabezas de Seigin, Madrid, ASSITEJ-
Esparia, 2002.

GAVIRO PONCE, Tomés, Pdlillos a la mar. La historia de Anita Pelosucio, Madrid,
ASSITEJ- Esparia, 2004.

LOPEZ PEREIRA, Gisdla (adapt.), El Cantar de Mio Cid, Madrid, ASSITEJEspafia,
2002.

MATILLA, Luis, El hombre de las cien manos, Madrid, ASSI TEJ- Espafia, 2005.
MIRALLES, Alberto, Héroes mitol6gicos, Madrid, AETIJ, 2000.
PASCUAL ORTIZ, Itziar, Mascando ortigas, Madrid, ASSI TEJ-Esparia, 2005.

RUIZ CARAZO, Julia, El gran traje; texto teatral para titeres y actriz, Madrid,
ASSITEJ- Espafia, 2003.

VEIGA, Javier; MARTIN, Chani, y COLL, Javi, Los 3 mosqueteros buscando a
Dartafan, Madrid, ASSITEJ-Espafia, 2003.

ZAMANILLO, Eduardo, La ramita de hierbabuena, Madrid, ASSITEJ Espaiia, 2001.

» "Escenay Fiesta"

Coordinador: José Gonzalez Torices

Titulos publicados. 66

Editorial: CCS (Central Catequistica Salesiana)

Afio deinicio: 1996.

Caracteristicas. Es la colecciéon teatral més prolifica del mercado. Su calidad es
bastante desigual (en muchos casos se trata de obras con trasfondo didactico y
moralizante, otras veces son obras de mero entretenimiento), aungue también
incluye algunos titulos interesantes. En su presentacion en € primer volumen, se
indica que va dirigida a educadores y animadores de tiempo libre.

Aunque en la cubierta suele figurar un solo titulo, por lo genera, los libros de esta
coleccion incluyen a menos dos obras del mismo autor. Incluyen agunas
indicaciones para la puesta en escena, siempre muy sencillas, con lafinalidad de que
se puedan montar con medios minimos. El nimero de actores que requieren suele
ser muy ato, estan pensadas para la escuela, suelen incluir persongjes corales que
den juego atoda la clase, y en ocasiones presentan la posibilidad de realizarse con
repartos y duracion variables.

Salvo algunas excepciones, por 1o general, latrayectoria de los autores que publican
en esta coleccion no se ha desarrollado por la via de la creacion literaria ni teatral,
sino por la de la pedagogia. En muchos casos, estas obras tienen como finalidad
servir como apoyo a la ensefianza de otras asignaturas, como la religion
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(especialmente, tras la desaparicion de la coleccion “Teatro Breve’, también de esta
editorial y dedicada integramente a este tema), € inglés, lamusica o la ética.

Titulos:

AGUERA, Isabel, La mujer de papel. Guiones, parodias y otras actividades para la
coeducacion, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.

Bambalinas Teatro (coord.), La bruja risitas, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
2002.

BELLIDOS ROMANO, Nuria, A veces, las apariencias engafian, Madrid, CCS, col.
“Escenay Fiesta’, 2004.

BLANCO RUBIO, Petra-Jestis, El bafio en e oasis, Madrid, CCS, col. “Escena y

Fiesta’, 1997.

BLANCO RUBIO, Petra-Jests, La argolla de fierro, Madrid, CCS, col. "Escena y
Fiesta", 1999.

BLANCO RJBIO, Petra-Jestis, La fuente del Dragon, Madrid, CCS, col. "Escena y
Fiesta", 1998.

BOTAYA, Jestis A., El dragon Bolanieve, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.

CAMACHO, Maria Belén, Las andanzas de Don Quijote, Madrid, CCS, col. “Escenay
Fiesta’, 2001.

CATALAN, Pedro, El pepino que queria ser elefante, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2000.

CATALAN, Pedro, El rey desnudo, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2004.
CAVERO, Soledad, Colény el pirata Barbarroja, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’,

2002.

DIEGO PEREZ, Maximino de, Yo quiero ser joven, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2004.

FERNANDEZ RODRIGUEZ, Nieves, Telecosquillas Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2000.

FERNANDEZ RUBI, Marisa; GARCIA GARCIA, Emilio, Queridos abuelos, Madrid,
CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2002.

FUERTES, Mariano, Machaquito. Dramatizaciones ritmico-musicales, Madrid, CCS,
col. “Escenay Fiesta’, 1997.

FUERTES, Mariano, El chiquilan. Dramatizaciones ritmico-musicales, Madrid, CCS,
col. “Escenay fiesta’, 1998.

FUERTES, Mariano, El arbol de Navidad, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2005.

FUERTES, Mariano, Los pequefios tamborileros. Dramatizaciones con ejercicios
ritmico-musicales Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2005.

GARCIA DE ANDRES, Paulino, Ali Baba and the forty thieves (‘Ali Baba y los
cuarenta ladrones'), Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.

GARCIA DE ANDRES, Paulino, The pied pipper of Hamelin (‘El flautista de
Hamelin’), Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.
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GARCIA DE ANDRES, Paulino, Los tres cerditos, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2000.

GARCIA DE ANDRES, Paulino (A partir de la adaptacion inglesa de GRAHAM,
Carolyn), Little red riding hood / Caperucita Roja (Ediciéon bilingle inglés
espanol), Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2001.

GARCIA DE ANDRES, Paulino, El gato con botas, Madrid, CCS, col. “Escena y

Fiesta’, 2002.

GARCIA DE ANDRES, Paulino, Cuentos y fabulas, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2004.

GIL MARTINEZ, Carmen, jVaya lata de pirata!, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’,
2003.

GOMEZ OJEA, Carmen, Los colores del mundo, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
27, 2000.

GOMEZ OJEA, Carmen, La verdad de los cuentos, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2001.

GONZALEZ IGLESIAS, Maria Teresa, El mago de Oz, Madrid, CCS, col. “Escenay
Fiesta’, 2002.

GONZALEZ MUNO?Z, Isabel, El planeta de la sonrisa, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2002.

GOSALVEZ, Maria del Carmen, Globolandia, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
1996.

GOSALVEZ, Maria del Carmen, Del cielo al portal, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2004.

IGLESIAS, Maite G., El Mago de Oz, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2002.

IRIARTE AYUCAR, Maria Paz, Los nifios curiosos Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2002.

IRIARTE AYUCAR, Maria Paz, Un perro, un sefior y una corbata de colorines,
Madrid, CCS, col. “Escenay Fietsa’, 2004.

ITURBIDE, Montxo, Buscando al Principe azul, Madrid, CCS, col. "Escenay Fiesta',
1997.

ITURBIDE, Montxo, Agencia de viajes un tanto espacial, Madrid, CCS, col. “Escenay
Fiesta’, 2000.

LABANDEIRA, José A. (En colaboracion con VIDAL, Luis), Os pido la paz, Madrid,
CCS, col. "Escenay Fiesta', 1997 (22 ed.). (12 ed. 1996).

LOPEZ-QUESADA, Pilar, El viaje de los reyes magos, Madrid, CCS, col. “Escena y

Fiesta’, 2001.

LOPEZ-QUESADA, Pilar, La Navidad a Escena, Madrid, CCS, col. “ Escenay Fiesta’,
2005.

MARTI | SOLSONA, Francesc, Infancia de Jess, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2003.
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MARTI | SOLSONA, Francesc, Los hechos de los apostoles, Madrid, CCS, col.
“Escenay Fiesta’, 2003.

MARTI | SOLSONA, Francesc, jResucitd!, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2004.

MONTORO ALCUBILLA, Maria Pilar, La estrella que se escapd del cielo, Madrid,
CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2002.

NUNEZ, Teresa, Sabadocuento, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.

OBRERO TEJERO, Susana, La princesa traviesa, Pedrito y un patito, Madrid, CCS,
col. “Escenay Fiesta’, 2003.

ONIEVA, Antonio J. (Idea origina) y CUEVAS MORENO, Pedro (Adaptacion), El
detective Man-The-Kon, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.

OTERO GARCIA, Maria Jesiis; CULEBRAS SERRANO, Enrique, No sé jugar al
escondite, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2003

PINEDO, Manuel de, Bayuba, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2003.

PLAZA, Andrés, La Sefiorita Educacion Transversal, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 1999.

POZA ESPERON, Blanca, Trapitos, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2000.
POZA ESPERON, La Navidad de los cuentos, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,

2001.

POZA ESPERON, Blanca, Una cena angelical, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
2003.

POZA ESPERON, Blanca, Margarita y € dragon, Madrid, CCS, col. “Escena y
Fiesta’, 2004.

PRADO, Domingo del, Belén, siglo XXI, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1999.
PRADO, Domingo del, Los pastorcitos de Primaria, Madrid, CCS, col. “Escenay

Fiesta’, 1999.

PRADO, Domingo del, jMarcianos en Belén!, Madrid, CCS, col. “Escena 'y Fiesta’,
2000.

PRADO, Domingo del, La fiesta mas bonita, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
2003.

PRADO, Domingo del, j Esto es de fabula!, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2004.

RODRIGUEZ, Ricardo, El payaso Arco Iris Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
1997.

RUBIO LINIERS, Teresa, Todo esteatro, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2001.
SANDIN, Miguel, Haciendo diabluras, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1997.

SANDIN, Miguel, Un tesoro bajo el volcan, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
1997.

SANDIN, Miguel, Siper David y Compariia, Madrid, CCS, col. “Escena y Fiesta’,
1998.

SANDIN, Miguel, El hada desmemoriada, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 2001.

110



SAINT-EXUPERY, Antoine de, El principito (Adaptacion), Madrid, CCS, col. “Escena
y Fiesta”, 2004.

VENTOSA, Victor J., Teatro de calle, Madrid, CCS, col. “Escenay Fiesta’, 1997.

> "Galeriade Unicornio"

Coordinador: Jose Gonzédlez Torices

Titulos publicados: 29

Editorial: CCS (Central Catequistica Salesiana)

Afio deinicio: 1996

Caracteristicas. Buena parte de sus textos estan pensados para ser representados por
companiias de adultos (en muchos casos |o han sido, de hecho) y resultan igualmente
adecuados para su lectura. Al mismo tiempo, el editor ha disefiado la coleccion de
forma que & montaje de la obra se pueda acometer por talleres y grupos escolares,
por lo que los textos van precedidos de una introduccion en la cual se aportan unas
“Notas para la puesta en escenad’ —realizadas generalmente por el autor de la obra-,
con indicaciones acerca de la ambientacion, vestuario, musica y demas el ementos
del montaje. Ademas, en los mérgenes del texto se han incluido anotaciones
escénicas, indicando los efectos que entran en un determinado momento de la
representacion, lo que supone un nuevo apoyo S se quiere acometer la
escenificacion. En el caso de que se usen como libros de lectura, estas anotaciones
serviran para acostumbrar a nifio a pensar en términos de puesta en escena.

Tras € texto, se incluye un taler de creacion, a cargo de Germén Diez Barrio, en €
gue se proponen algunas actividades de redaccion (normalmente, tres) relacionadas
con € texto que se ha leido. Al find de libro se incluyen unas paginas
cuadriculadas en blanco para que €l lector apunte sus impresiones y tome las notas
gue estime oportuno. Los libros estan destinados a distintas edades, indicadas por €
color de las cubiertas. Es la coleccion mas cuidada en cuanto a calidad literaria 'y
didactica de esta editorial.

Titulos:

ALMENA, Fernando, Mis queridos monstruos, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 1998.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro; ONTANAYA PASTRANA, Miguel Angel
(adapt.), La vida es suefio, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”, 2003.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro; ONTANAYA PASTRANA, Miguel Angel,
(adapt.), El alcalde de Zalamea, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2003.

CAMPOS GARCIA, Jests, Blancanieves y los 7 enanitos gigantes, Madrid, CCS, col.
“Galeriadel Unicornio”, 1998.

CASTELLON MOLINA, Alfredo, Cervantes para la imagen y la imaginacion, Madrid,
CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2002.

CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de, Entremeses. Adaptacion para adolescentes y
jovenes, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2006.

COQUARD, Luis, Titirimundi. (Inspirada en la fabula del burro flautista), Madrid,
CCS, cal. “Galeriade Unicornio”, 2000.
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DIEZ BARRIO, Germén (adapt.), Pasos, entremeses y sainetes, Madrid, CCS, col.
“Galeriade Unicornio”, 1998.

DIEZ BARRIO, German, El gaban del rey, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2005.

ESTALAYO MARTIN, Puri, Suefios y sonidos, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 2002.

GARCIA DOMINGUEZ, Ramdn, Puntapié, Madrid, CCS, col. “Gaeria del
Unicornio”, 2000.

GARCIA DOMINGUEZ, Ramén, Comott, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2006.

GARCIA PADRINO, Jaime; SOLANA PEREZ, Lucia (eds), Teatro de Pinocho,
Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”, 2002. (Incluye: La ley del pescado
frito, de Magda Donato, y El principe no quiere ser nifio, de Antonio Robles).

GOMEZ YEBRA, Antonio, Teatro muy breve, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 1998.

GONZALEZ TORICES, José, El sefior de las guerras, Madrid, CCS, col. "Galeria del
Unicornio”, 1996.

GONZALEZ TORICES, José, Pelosverdes, Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”,
2000.

GONZALEZ TORICES, José, El retablo del rey Midas Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 2003.

GONZALEZ TORICES, José, La abuela de |os soldaditos de plomo, Madrid, CCS, col.
“Galeriadel Unicornio”, 2006.

LLAMERO, Braulio, Pindongo y la costurera de suefios, Madrid, CCS, col. “Galeria
del Unicornio”, 2005.

MATILLA, Luis, Volar sin alas. Las maravillas del teatro, Madrid, CCS, col. “Galeria
del Unicornio”, 1996.

MIRALLES, Alberto, En busca de la Ida dd Tesoro, Madrid, CCS, col. “Gaeria del
Unicornio”, 1996.

MORAL, Ignacio del, Los enredos del Gato con Botas, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 1996.

MUNOZ HIDALGO, Manuel, Como reyes, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2002.

MUNOZ HIDALGO, Manuel, El salto de la gallina, Madrid, CCS, col. “Galeria del
Unicornio”, 2003.

NUNEZ, Teresa, En busca del arco iris, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2000.

RUBIO, Juan Carlos, ¢Dénde se esconden los suefios?, Madrid, CCS, col. “Gaderia del
Unicornio”, 2006.

SOLANA PEREZ, Lucia, Aires de juego, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2003.
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UBILLOS, German, Los globos de abril, Madrid, CCS, col. “Galeria del Unicornio”,
2003,

VEGA, Lope de, Peribafiez y el Comendador de Ocafia (adaptacién para adolescentes
y jovenes), Madrid, CCS, col. “Galeriadel Unicornio”, 2006.

» “Obras galardonadas en e Concurso |beroamericano de Dramaturgia
I nfantil”

Coordinador: Conchade laCasa

Titulos publicados: 4

Editorial: Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao

Ao deinicio: 1994

Caracteristicas. Serie de cuatro volumenes, publicados entre 1994 y 1997, cada uno de
los cuales incluye la obra premiada en el Concurso Iberoamericano de Dramaturgia
Infantil y las findlistas. Aunque buena parte de €ellas estdn pensadas para titeres,
algunas también estan pensadas para actores. Tal como se indica en € titulo del
Concurso a que fueron presentadas, se trata de obras escritas por autores de
distintos paises de |beroamérica, por lo que la coleccién dibuja un parorama
bastante variado de temas y lenguajes escénicos.

Titulos:

Obras Galardonadas en e | Concurso lIberoamericano de Dramaturgia Infantil,
Bilbao, 1993 (Incluye: ALARCO SOLDI, Adriana, Aventuras en la Antartida;
DIAZ VARGAS, Henry, El salto y las voces; FALCON, Maria Inés, Hasta el
domingo; LEAL GALBIS, Vicente, A la paz de Dios).

Obras Galardonadas en e Il Concurso Iberoamericano de Dramaturgia Infantil,
Bilbao, Centro de Documentacién de Titeres de Bilbao, 1995. (Incluye: DEZA,
Marina, Veni, viajemos juntos; TULIAN, Aldo, Titiribamba (Espectaculo de
titeres para nifios); VERGNE, Pablo, Carilinda; VINALS GUZMAN, Irene,
Tonico Tunante).

Obras galardonadas en € 1l Concurso Iberoamericano de Dramaturgia Infantil,
Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1995. (Incluye:
ALVARADO, Ana Maria, El detective y la nifia sondmbula; ARTILES, Freddy,
La explosion; ROBINO, Algandro Pablo, La hija del Capitan Anibal; QUILES,
Eduardo, Trotapesquis).

Obras galardonadas en el 1V Concurso Iberoamericano de Dramaturgia Infantil,
Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1997. (Incluye:
ARAUJO, Luis, Aventuras y andanzas del Aurelio y la Constanza; RIOS
ZAPATA, lvan, Dofa Panfaga: la bruja esdrijula; BARRO DE VENT DU
MOIS, Karla, Aventuras del vigo guiiiol; ZACCHIGNA, Emilio Aleandro,
Despimplote y € Pais de |0s suefios).

» Quique'sClub — Serie Teatro
Coordinador: [No seindica].
Titulos publicados: 4
Editorial: STJ
Afio deinicio: 2000.
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Caracteristicas: STJ es una editorial de la Compafiia de Santa Teresa de JesUs, que
edita libros de educacion, pastoral y espiritualidad. De forma coherente con esta
linea editorial, los libros de teatro de esta coleccion tienen como finalidad
primordial la difusion del pensamiento religioso y de los valores cristianos. En la
pagina web de la editorial, esta coleccion teatral se define como coleccion “para
formacion social y en valores’. Los libros constan de varias obras breves, y estan
pensadas para su lecturay su representacion en la escuela.

Titulos:

MOLINS, Maria Victoria, s.t.j., Escenas vividas, Barcelona, STJ, col. “Quique’s Club”,
Serie Teatro, 2000.

MOLINS, Maria Victoria, st.j., Escenas teresianas, Barcelona, STJ, col. “Quique's
Club”, 2001.

MOLINS, Maria Victoria, st.j., Escenas vividas Il: “ Supo decir que no” y otras
escenas, Barcelona, STJ, col. “Quique’ s Club”, Serie Teatro, 2001.

RODRIGUEZ BRIZ, Pilar, Escenas del Evangelio, Barcelona, STJ, col. “Quique's
Club”, Serie Tesatro, 2002.

» “SopadelibrosTeatro”

Coordinador: Antonio Ventura

Titulos publicados. 7

Editorial: Anaya

Afio deinicio: 2003

Caracteristicas: Coleccion editada en colaboracion con la Sociedad General de Autores
y Editores (SGAE), que publica Unicamente las obras galardonadas con e Premio
SGAE de Teatro Infantil y Juvenil. Cada libro incluye una obra de duracion mas o
menos extensa, adecuada por su tematica y su complejidad para ser representada
profesionamente y para ser leida por nifios de 8 0 9 afios en adelante, aunque admite
un montaje mas sencillo por nifios. Se trata de libros ilustrados, que incluyen junto
al texto un resumen del argumento, una descripcién de los persongjes, acompafiada
de ilustraciones, y notas para la puesta en escena, orientadas a nifios y educadores.

Titulos:

FERNANDEZ VILLALBA, Carmen, Dora, la hija del Sol, Madrid, Anaya, col. “ Sopa
de Libros Teatro”, 2005.

FRANCH RECHE, Agusti, Tira-tira o La fabrica de tiras, Madrid, Anaya, col. “Sopa
de Libros Teatro”, 2004.

GONZALEZ TORICES, José, La ciudad de Gaturguga, Madrid, Anaya, col. “ Sopa de
Libros Teatro”, 2003. 1. Ximena Mayer.

LALANA, Fernando, Se suspende la funcion, Madrid, Anaya, Col. “Sopa de Libros
Teatro”, 2004.

MATILLA, Luis, El arbol de Julia, Madrid, Anaya, col. “Sopa de Libros Teatro”, nim.
1, 2003. II. Irene Fra.

MATILLA, Luis, Manzanas rojas, Madrid, Anaya, col. “Sopa de Libros Teatro”, 2004.
Il. Francisco Delicado.
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ZURRQO, Alfonso, La caja de musica, Madrid, Anaya, col. “Sopa de Libros Teatro”,
num. 3, 2003. 1l. Claudia Ranucci.

> “Teatrillo en la Escuda”

Coordinador: [No seindical

Titulos publicados: 4

Editorial: Carena Editors

Afio deinicio: 2004

Caracteristicas: Coleccion de libros ilustrados, que en principio parecen destinados ala
lectura. Incluyen una propuesta de actividades escolares en torno ala obra.

Titulos:

BARAT, Juan Ramén, Guisantillo y la estrella de los deseos, Vaencia, Carena Editors,
col. “Teatrillo en la Escuela’, 2004.

BARAT, Juan Ramédn, jChulipachuli!, Valencia, Carena Editors, col. “Teatrillo en la
Escuela’, 2005.

JMENEZ, Reinado, La bella no durmiente Valencia, Carena Editors, col. “Teatrillo
en la Escuela’, 2004.

JMENEZ, Reinado, La manzana, Vaencia, Carena Editors, col. “Teatrillo en la
Escudla’, 2005.

> “TeatroBreve”

Coordinador: José Gonzéalez Torices

Titulos publicados. 13

Editorial: CCS (Central Catequistica Salesiana)

Afio deinicio: 1996.

Caracteristicas. Coleccion de textos breves, tal como su propio nombre indica, que
contienen ensefianzas de caracter religioso, ya que estan enfocados principa mente a
su montgje en clase de religion o en catequesis. Suelen estar pensadas para ser
representadas por un grupo bastante amplio de nifios, por 1o que incluyen muchos
personajes secundarios y corales.

A pesar del pequefio tamario de estos libros, cada uno de ellos contiene varias obras,
la mayoria de las cuales aborda temas biblicos o navidefios. Van dirigidos sobre
todo a las primeras edades. Los elementos escénicos, por 1o general, son pocos y
facilmente realizables, ya que no se trata de ensefiar a hacer teatro, sino de ensefiar
religion mediante e teatro.

Titulos:

ALES, Maria José, Escenas de Navidad: Erase una vez una estrella, Erase una vez un
angd, Madrid, CCS, col. "Teatro Breve", 1998.

BERMUDEZ, Alberto, Aquella Navidad, Madrid, CCS, col. “ Teatro Breve’, 1995. (52
imp. 2002).

GOSALVEZ, M2 Carmen (En colaboracion con SERRA, Francisca), Y habit6 entre
nosotros, Madrid, CCS, col. "Teatro Breve", 1999 (12 ed., 42imp.; 52 imp. 2002).
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LOPEZ-QUESADA, Pilar, La Navidad a escena, Madrid, CCS, col. "Teatro Breve", 9,
1998 (12 ed., 22imp.)

MARTI, Francesc, Escenas infantiles |. (Navidad, Cuaresma), Madrid, CCS, col.
“Teatro Breve”, 1996.

MARTI, Francesc, Escenas infantiles I1. (Vida cristiana. Parabolas), Madrid, CCS, col.
“Teatro Breve’, 1996.

MARTI, Francesc, Escenas infantiles I11. (Hechos de Jestis), Madrid, CCS, col. “Teatro
Breve’, 2000.

PLAZA SANCHEZ, Andrés, Dramatizaciones |. (Adviento. Navidad), Madrid, CCS,
col. “Teatro Breve’, 1998.

PLAZA SANCHEZ, Andrés, Dramatizaciones Il. (Cuaresma. Pascua), Madrid, CCS,
col. “Teatro Breve’, 1998.

PLAZA SANCHEZ, Andrés, Dramatizaciones 3 Madrid, CCS, col. “Teatro Breve’,
2000.

RABADAN, Yolanda, Una Nochebuena distinta, Madrid, CCS, col. “Teatro Breve’,
2000 (12ed., 32imp.; 42imp. 2002).

SANTANA, Jorge, Navidad..., aquel suefio en nuestras manos, Madrid, CCS, col.
“Teatro Breve’, 1997 (32 ed.) (ed. 12 1994)

SANTANA, Jorge, Por el sendero del Sol, Madrid, CCS, col. “Teatro Breve’, 1995.

> “Teatro Infantil”

Titulos publicados: 3

Editorial: Parramoén

Ao deinicio: 1997

Caracterigticas: Serie de tres volumenes complementarios entre si, que abordan
respectivamente |os siguientes aspectos. 1) escenografia y vestuario (el dedicado a
La bella durmiente); maguillae y mascaras (con € titulo genérico Fabulas y
Criaturas magicas, recoge tres cuentos populares de distintos lugares del mundo), y
3) sonido, musica y efectos especiades (esta vez con € titulo genérico Magia,
caballeros y fantasmas, recoge cinco historias, también de distintos paises).

Cada volumen cuenta con una amplia introduccion sobre aspectos tedricos y
précticos que ayuden a redlizar su puesta en escena. Se proponen €ercicios
preparatorios para realizar con los alumnos antes de enfrentarse al montgje, tanto de
comprension del argumento como de calentamiento y de relgjacién, juegos teatrales
y juegos musicales.

En el capitulo dedicado a los aspectos préacticos de la puesta en escena se recogen
indicaciones y consegjos que se pueden aplicar igualmente al montaje de otros textos:
consgios précticos para € trabajo en los ensayos (la distribucion de papeles, €
trabajo en equipo, € papel del apuntador, la utilizaciéon del video, e esgquema de
trabajo para la organizacion de la puesta en escena) y para la preparacion de
escenografia, iluminacion, utileria, vestuario y maquillgje; todo ello acompafiado de
ilustraciones en color, plarmos y figurines, e indicacion de las medidas concretas que
ha de tener cada una de las piezas a construir para facilitar en todo lo posible €
trabgjo.
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Titulos:

LANDA & LANDA (LANDA, Thomas Joseph y LANDA, Norbert), La bella
durmiente. (Escenarios, vestuario y decorados), Barcelona, Parramén, col.
“Teatro Infantil”, 1997.

LANDA & LANDA (LANDA, Thomas Joseph y LANDA, Norbert), Fabulas y
criaturas magicas. (Maquillajes, mascaras y escenificacion), Barcelona,
Parramon, col. “Teatro Infantil”, 1997. (Incluye: El gallo engancha, El pequefio
zorroy El califa cigleia).

LANDA & LANDA (LANDA, Thomas Joseph y LANDA, Norbert), Magia, caballeros
y fantasmas. (Sonido, misica y efectos especiales), Barcelona, Parramon, col.
“Teatro Infantil”, 1999 (22 ed.) (12 ed. 1997). (Incluye: El bufon y el caballero,
La piedra en la sopa, La estatua encantada, El castillo de los fantasmasy El
hombre de la lluvia).

» “Teatroparalalnfanciay la Juventud”

Coordinadores: Comité editorial de la AAT

Titulos publicados: 25 titulos en 5 volUmenes.

Editorial: Asociacion de Autores de Tegtro

Afio deinicio: 2002

Caracteristicas:. Los cinco volumenes de los que se compone esta coleccién
corresponden a los siguientes titulos: |) Teatro infantil (para ser representado por
nifios), 11) Teatro para nifios (para ser escenificado por adultos ante nifios); Teatro
juvenil (paralectores, espectadores o intérpretes jovenes); V) Teatro de titeresy V)
Teatro musical. Es una serie que salié en una sola entrega, y no esta previsto que
continlie, aunque sigue contintia en catdlogo. Se trata de libros sin ilustraciones, mas
pensados para su representacion que para su lectura.

Titulos:

VV.AA., Teatro Infantil (Volumen I), Madrid, Asociacién de Autores de Teatro, 2002.
(Incluye: La magia del teatro, de Vicente Aranda Vizcaino; Pideselo a las
estrellas, de José Manuel Arias; El establo, de Antonio Barroso; jViva la gente!,
de Alfonso Horcas, y El bocadillo, de Farhad Lak).

VV.AA., Teatro para nifios (Vol. I). Madrid, Asociacion de Autores de Teatro, 2002.
(Incluye: La leyenda de la vieja amistad, de Inmaculada Alvaro; El suefio de
nifio, de Manuel Carcedo Sama; Demasiado melodioso para un 0so, de Ignacio
del Mora; Lolita y e técnico facial, de Alicia Guerra de Aranguiz;
Confabulacion, de Margarita Reiz, y Tris Travel, de Maxi Rodriguez).

VV.AA., Teatro juvenil (Vol. Ill), Madrid, Asociacion de Autores de Teatro, 2002.
(Incluye: La dltima, de Fernando Almena; Agarrados en el aire, de José Manuel
Arias; Los p4jaros de Estinfalia se mueren de hambre, de Miguel Cobaleda;
Mujeres con historia, de Javier Gil, y Me vuelvo a casa, de Antonio Ruiz
Negre).

VV.AA., Teatro de titeres (Vol. IV), Madrid, Asociacién de Autores de Teatro, 2002.
(Incluye: Melopeo y Cirilondia, de Pedro Catalan; El principe mindsculo, de
Fernando Almena; Cuento del cuento inacabado, de Jestis Dominguez, y Los
animalitos en el pais de la felicidad, de José L uis Karraskedo).
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VV.AA., Teatro musical (Vol. V), Madrid, Asociacion de Autores de Teatro, 2002.
(Incluye: Jimi-Jomo, de Alfredo Castellén, y Soliman y la reina de |os pequerios,
de Santiago Martin).

2. COLECCIONESDE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL (TEATRO Y
OTROS GENEROYS)

> “AlaDdta’

Titulos publicados: 1 (teatro)

Editorial: Edelvives

Ao deinicio: 1997 (teatro)

Caracteristicas: Coleccion que edita fundamentalmente narrativa, ocasionalmente editd
esta obra de teatro que ha sido la Unica hasta el momento.

Titulos:

ALMENA, Fernando (Il. Teresa Novoa), La piel del ledn Zaragoza, 1999 (22 ed.). (12
ed. 1997).

» Alfaguara Infantil

Titulos publicados: 2 (teatro)

Editorial: Alfaguara (Grupo Santillana)

Afo deinicio: 1999 (teatro)

Caracteristicas: Unicamente ha publicado dos textos teatrales, en una extensa coleccion
de narrativa infantil. Incluyen ilustraciones, indicaciones basicas para la puesta en
escemay un breve glosario de términos teatrales.

Titulos:

ROSSETTI, Ana; PEDRERO, Paloma; SANCHEZ, Margarita, Las aventuras de Viela
Calamares, Madrid, Santillana, 1999. I1. Violeta Monreal.

ROSSETTI, Ana; PEDRERO, Paloma; SANCHEZ, Margarita, Viela, Enriqueto y su
secreto, Madrid, Alfaguara, col. “Alfaguara Infantil”, 1999. (Il. Violeta
Monreal).

>  “Altamar”

Titulos publicados: 8

Editorial: Brufio

Ao deinicio: 1991

Caracteristicas. Coleccion dedicada mayoritariamente a la narrativa infantil, aunque
también incluye algun titulo de teatro. Las obras van acompafiadas de ilustraciones,
y las grafias son grandes y claras para facilitar la lectura. Tras €l texto se incluye un
Taller de lectura con varios gercicios de comprension y de creacion relacionados
con la obra.

Titulos:
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ALMENA, Fernando, El cisne negro, Madrid, Brufio, col. Altamar, 1991 (22 ed.).

ALMENA, Fernando (II. Miguel Garcia Ramos), Los pieles rojas no quieren hacer €
indio, Madrid, Brufio, col. Altamar, 2005 (12ed., 122imp.). (12 ed. 1988).

ARMIJO, Consuelo, Guifiapo y Pelaplatanos, Madrid, Brufio, col. Altamar, 2000 (22
ed.). (12ed. 1994).

CANO, Carles, jTe pillé, Caperucital, Madrid, Brufio, col. Altamar, 2000 (52 ed.). Il.
Gusti.

FARIGOULE, Louis (Adaptacion sobre un texto original de ROMAINS, Jules), Knock
o El triunfo de la medicina, Madrid, Brufio, col. “Alta Mar”, 1991 (32 ed.).
(Trad. M2 Paz Sanchez del Corral).

GALAN, Eduardo, La silla voladora, Madrid, Brufio, col. “Altamar”, 2000 (22 ed.). (12
ed. 1993).

GARCIA TEJADA, Fernando, Noche de luna con gatos, Madrid, Brufio, col. “Alta
Mar”, 2000 (12 ed., 42imp.).

GIL ALBORS, Juan Alfonso, Patatin, Patatan, Pataton, Madrid, Bruiio, col. Altamar,
1996.

LALANA, Fernando, Edelmiro Il y el dragdn Gutiérrez, Madrid, Brufio, col. "Alta
Mar", 2000 (12 ed., 42 imp.). (12imp. 1990).

» “Espasa Juvenil”

Titulos publicados: 4

Editorial: Espasa Calpe

Afio deinicio: 1997.

Caracteristicas. Coleccion dedicada fundamentalmente a la narrativa, que hasta €l
momento sdlo ha publicado dos volumenes con obras teatrales propiamente dichas:
La cabeza del dragon, de Vale-Inclan, y Teatro para armar y desarmar, de Luis
Matilla, ya que La aventura del teatro es un texto narrativo, en forma de diario de
un nifio que describe su experiencia en un taller de teatro (de gran interés para
educadores que vayan a impartir un taler), y Clasicos en escena, propone una
escenificacion de textos clasicos, s bien no son draméticos sino textos narrados a
varias voces. Ademés, ha publicado una version en forma narrativa de La vida es
suefio, de Calderdn. Los textos van precedidos de unas breves anotaciones para la
puesta en escena.

Titulos:

MARTIN ANGUITA, Carmen, Cléasicos en escena, Madrid, Espasa Calpe, col. “Espasa
Juvenil”, 2001.11. Paz Rodero.

MATILLA, Luis, La aventura del teatro, Madrid, Espasa Calpe, col. “Espasa Juvenil”,
2000.

MATILLA, Luis, Teatro para armar y desarmar, Madrid, Espasa Calpe, col. “Espasa
Juvenil”, 1997. Il. Carlos Herans.

VALLE-INCLAN, Ramén Maria del, La cabeza del dragon, Madrid, EspasaCalpe,
col. “Espasa Juvenil”, 2000 (12 ed., 152 imp.).
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> “Montafia Encantada”

Coordinador: José Carias Torregrosa

Titulos publicados: 14 (teatro)

Editorial: Everest

Afio deinicio: 1998

Caracteristicas. Coleccion dedicada fundamentalmente a la narrativa, aunque también
incluye algunas obras teatrales. Se trata de libros ilustrados destinados a lectores de
edades diversas: a primeros lectores, a nifios a partir de 6 y 8 afios, y a partir de 10
afos. En todos los casos, son ediciones muy cuidadas. Los dirigidos a los mas
pequefios tienen formato de dbum, con ilustraciones en todas sus paginas y
caracteres de mayor tamario, y los dirigidos a edades superiores cuentan con algunas
ilustraciones intercaladas en textos de mayor extensién. Los dbumes estan pensados
para ser leidos, mas que escenificados, mientras que los de mas edad pueden ser
tanto leidos como escenificados. En ningln caso cuentan con indicaciones para la
puesta en escena.

Esta editorial ha sacado a la venta tres maletines que contienen, ademas de las obras
de teatro, material complementario para realizar representaciones teatrales o de
guifiol en clasey cuadernos didéacticos para el profesorado.

Titulos:

ALMENA, Fernando, El profesor desinflado, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’,
1999 (22 ed., 22imp.). (Il. Rocio Martinez).

ALMENA, Fernando, Regaliz y Piruleta, Leon, Everest, col. “Montafia Encantada’,
2005. (Il. Tino Gatagan).

BALLESTEROS PASTOR, José Manuel, Juan Snmiedo, Ledn, Everest, col. “Montafia
Encantada’, 2000. (I1. Enjamio).

BALLESTEROS PASTOR, Jos¢ Manuedl, La foto de Navidad, Ledn, Everest, col.
“Montafia Encantada’, 2000. (I1. X osé Cobas).

BALLESTEROS PASTOR, José Manuel, La ratita presumida, Leon, Everest, col.
“Montafia Encantada’, 2000. (II. Teresa Gonzdlez).

CANAS TORREGROSA, Damién, El parque enfermo, Ledn, Everest, col. "Montafia
Encantada’, 2000 (12 ed., 22imp.; 1%d., 12imp. 1999). (Il. Olga Mir).

CANAS TORREGROSA, Damian, Una vez ocurrié que un nifio... (Notas para la
representacion de un “Belén viviente’), Ledn, Everest, col. “Montafa
Encantada’, 2000. (I1. Nivio Lépez Vigil).

CANAS TORREGROSA, José, Ojos de botella de anis, Ledn, Everest, col. "Montafia
encantada’, 1998. (1. Violeta Monreal).

CANAS TORREGROSA, José, La historia de un hombrecillo de papel (Adaptacion de
la obra de Fernando ALONSO), Lebdn, Everest, col. “Montafia Encantada’,
1999. (Il. Elena Odriozola).

CANAS TORREGROSA, José, El pais sin nombre, Leon, Everest, col. “Montafia
Encantada’, 2000. (II. Ada Garcia Fernandez).

CANAS TORREGROSA, José, La princesa que no sabia estornudar, Ledn, Everest,
col. “Montafia Encantada’, 2000. (Il. Rocio Martinez).
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DIAZ, Inmaculada, Cardito Caracol, Ledn, Everest, col. "Montafia Encantada", 1998
(1%d., 3Aimp.).

DIAZ, Jorge, El generalito, Ledn, Everest, col. “Montafia Encantada’, 2000. (II. Alicia
Caas).

JMENEZ SORIA, Angeles, jAtasco!l, Madrid, Everest, col. “Montafia Encantada’,
2000. (Il. y texto original: Pablo Prestifilippo).

LEAF, Munro (Adaptado por CANAS, Josg), El toro Ferdinando, Leon, Everest, col.
“Montafia Encantada’, 2000. (1. Angeles Peinador).

MEDINA VICARIO, Miguel, Quico, € nifio que quiso ser comico, Lebn, Everest, col.
“Montafia Encantada’, 1998.

MONREAL, Violeta, El pastor mentiroso, Leon, Everest, col. “Montafia Encantada’,
2000. (II. Violeta Monreal).

> “Punto de Encuentro”

Coordinador: José Carfias Torregrosa

Titulos publicados: 9 (teatro)

Editorial: Everest

Afio deinicio: 1998

Caracteristicas: Dirigida a lectores adolescentes, a partir de 12 afios. Incluye textos de
autores clasicos del siglo XX, como Garcia Lorca y Fernando Arrabal, escritos en
principio para adultos aunque adecuados iguamente para jovenes, junto a otros
escritos especificamente para jovenes (AlvarezNévoa, Gomez Cerdd, Lalana, etc.).
El formato idéntico en uno y otro caso: se editan sin ilustraciones, a excepcion de la
de cubierta, asi como sin prologos explicativos ni gercicios didacticos, pues se
ofrecen como libros de lectura.

Titulos:

ALVAREZ-NOVOA, Carlos, Cigarrasy hormigas, Ledn, Everest, 2000.

BALLESTEROS PASTOR, Jos¢ Manuel, Erase una vez la Revolucion (1789 o asi),
Ledn, Everest, 1998 (12 ed., 32imp.).

GOMEZ CERDA, Alfredo, La guerra de nunca acabar, Ledn, Everest, col. Punto de
Encuentro, 2002.

LALANA, Fernando, Segismundo y compaiia (comedia de costumbres caribefias),
Leon, Everedt, col. “Punto de Encuentro”, 2000.

LOPEZ SALAMANCA, Francisco, Esto es Troya, Ledn, Everest, col. "Punto de
Encuentro”, 1998 (12 ed., 32imp.).

MUNOZ PEINADOR, Javier Alfonso, y LAINEZ LOPEZ, Javier, En nombre de la
infanta Carlota, Ledn, Everest, col. “Punto de Encuentro”, 2005.

NOVALGOS, César, Los pasos del camino, Leon, Everest, col. “Punto de Encuentro”,
20065.

PACHECO, Miguel, Las sirenas se aburren, Leodn, Everest, col. “Punto de Encuentro”,
2005.
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3. COLECCIONESDE TEATRO (PARA NINOS, JOVENES Y ADULTOS)

> “Biblioteca Antonio Machado”

Coordinador: Rosana Torres

Titulos publicados: 2 obras para nifios (de 82 titulos)

Editorial: Visor

Afio deinicio: 1986-1998.

Caracteristicas: A lo largo de doce afios, publicé un total de 82 titulos, de los cuaes
solo los aqui sefialados fueron obras para rifios. En su gran mayoria, las obras se
publicaban sin prélogo ni material complementario.

Titulos:

ENCISO, Pilar, y OLMO, Lauro, Teatro infantil (I), Madrid, Visor, col. “Biblioteca
Antonio Machado”, 1987.

ENCISO, Filar, y OLMO, Lauro, Teatro Infantil (11), Madrid, Visor, col. “Biblioteca
Antonio Machado”, 1987.

» “Espiral Teatro”

Coordinador: Juan Serraller

Titulos publicados: 1 obras para nifios (de méas de un centenar de titulos)

Editorial: Fundamentos

Ao deinicio: 1977.

Caracteristicas: Coleccion de teatro para adultos, cuyas obras suelen ir acompaiiadas de
un prélogo.

Titulos:

SOTO, Apuleyo, Dofla Noche y sus amigos. El circo. Cuento de brujas, Madrid,
Fundamentos, col. “Espiral”, 1981.

> “SerielLiteratura Dramaética’

Coordinador: J. A. Hormigén y C. Rodriguez

Titulos publicados: 1 obras para nifios (de 69 titul os)

Editorial: Asociacion de Directores de Escena

Afio deinicio: 1988.

Caracteristicas: Coleccion de teatro para adultos, cuyas obras suelen ir acomparadas de
un prélogo.

Titulos:

DONATO, Magda (y BARTOLOZZI, Salvador), Pipo y Pipa y € lobo Tragalotodo.
Pinocho en el pais de los cuentos, Madrid, Publicaciones de la Asociacion de
Directores de Escena de Espafia, Serie Literatura Dramatica, 2000.

> “SerieliteraturaJuvenil”

Coordinador: Fernando Bercebal
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Titulos publicados: 7 textos infantiles y/o juveniles (de unos treinta titul 0s)

Editorial: Naque Editorial

Ao deinicio: 1995

Caracteristicas: Propuesta editorial que incluye tanto obras teatrales propiamente
infantiles y juveniles como textos para adultos especiamente seleccionados y
preparados para el trabajo en el aula. Suelen incluir notas de direccion para su
puesta en escena y en ocasiones, gercicios para contribuir a la comprension del
texto y a su aprovechamiento didactico, e incluso en algun caso, cuaderno
pedagdgico. Carecen de ilustraciones, aunque en algiin caso incluyen fotografias de
la puesta en escena. Como coleccion, carece de unidad estructural, ya que en cada
libro aparecen diferentes apartados.

Titulos:

BALDWIN, Chris (Trad. Mar Mateo), Cosima, Ciudad Real, Naque Editora, Serie
Literatura Juvenil, 1997 (12 ed.).

BALDWIN, Chris, Pinocho (trad. Fernando Bercebal), Ciudad Real, Nague Editora,
Serie Literatura Juvenil, 2001.

CALATAYUD NAVARRO, Félix; PEREZ ANTON, Pablo; CAMPANARI, Josg, Qué
Dios nos pille confesados. Cuentos biblicos, Ciudad Real, Naque Editora, 2002.

LEGOLAS Colectivo Escénico, Quixotadas, Ciudad Rea, Nague Editora, Serie
Literatura Juvenil, 2005.

MUNOZ HIDALGO, Manuel, Estrellas y luceros en su Nochebuena, Ciudad Real,
Nague Editora, Serie Literatura Juvenil, 2003.

PEDRERO, Paloma, Laisla amarilla, Ciudad Real, Naque Editora, Serie Literatura,
1995.

VIO, Koldobika G., Pasarela Edumoda, Ciudad Real, Naque, Serie Literatura, 1998.

> “SeriePréactica”

Coordinador: Fernando Bercebal

Titulos publicados: 2 textos infantiles y/o juveniles

Editorial: Nague Editorial

Afio deinicio: 1995

Caracteristicas: Serie dedicada sobre todo a libros técnicos, aunque incluye iguamente
los dos textos teatrales aqui citados.

Titulos:

ARROYO AMAYA, Catalina, Pequefio teatro, Ciudad Real, Nague, Serie Practica,
1999.

FERNANDEZ, Aurelio J, Dramatizaciones. (Dramatizaciones de mitos y leyendas
griegas), Ciudad Real, Naque, Serie Préctica, 1998.

» “Teatro”

Coordinador: Alfonso Sastre y Eva Forest

Titulos publicados: 1 textos para nifios (de unos 70 titulos)
Editorial: Hiru
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Afio deinicio: 1995

Caracteristicas: Coleccion dedicada al teatro para adultos, en la que hasta e momento
se han publicado 3 obras para nifios en un volumen.

Titulos:

SASTRE, Alfonso, Teatro para nifios, Gipuzkoa, Hiru, 1993. (Incluye: El circulito de
tiza, Historia de una mufieca abandonaday El Unico hijo de Guillermo Tell).

> “Titerede Suefos”

Coordinador: Concha delaCasa

Titulos publicados: 1

Editorial: Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao

Afio deinicio: 2003

Caracteristicas: Segun explica la directora de la coleccion, estos libros nacen con
vocacion de servir como material de apoyo a los educadores, por |o que se centran
en la utilizacién dd titere como recurso didactico. En ellos se ofrece una guia
préctica de construccion de diversos tipos de titeres, con fotografias y bocetos,
ademaés de realizar un breve repaso por todas las técnicas antes de adentrarse en los
titeres de guante y de peana, a los que estéan dedicados los dos primeros volumenes
respectivamente. Se publican en edicion bilingle: espafiol y euskera.

Titulos:

VILA, Vicent, Megalaxia, Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao,
2003. (Incluye material pedagdgico).

»> “Titirilibros’

Coordinadores: Ifiaki Juarez y Esteban Villarocha

Titulos publicados. 14 obras para nifiosy jovenes (de 17 publicadas)

Editorial: Teatro Arboléy Cultural Caracola

Afio deinicio: 1993

Caracteristicas. Como su nombre indica, se trata de obras para ser representadas por
titeres. No todas se dirigen a un publico infantil y juvenil, aunque si la gran mayoria.
Incluyen textos de autores esparioles e hispanoamericanos. Las piezas infantiles
suelen dirigirse a compariias de adultos que las vayan a escenificar ante un auditorio
infantil.

Titulos:

CEBREIRO, Alberto, Obras para titeres, Zaragoza, Teatro Arboléy Cultural Caracola,
col. “Titirilibros’, 1999.

ESPINA, Roberto, La carpa de Trufaldino, Zaragoza, Teatro Arbolé y Cultura
Caracola, col. “Titirilibros’, 1997. Il. Francisco Meléndez.

ESPINA, Roberto, La Republica del Caballo Muerto, Zaragoza, Teatro Arbolé y
Cultural Caracola, col. “Titirilibros’, 1999. II. Tomas Espina.

ESPINA, Roberto; MAURO, Eduardo di, y VILLAFANE, Javier, El gato y |os ratones.
El baile de Teodorito. La calle de los fantasmas, Zaragoza, Teatro Arbolé y
Centro Cultural Caracola, col. “Titirilibros’, 1993.
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FERNANDEZ SANTANA, René, Haz de tres. (Los Ibeyis y € Diablo. Historia de
burros. Ikl y Eleggua), Zaragoza, Teatro Arbolé y Cultural Caracola, col.
“Titirilibros’, 1995.

FERNANDEZ SANTANA, René Reencuentro con los clasicos, Zaragoza, Testro
Arboléy Cultura Caracola, col. “Titirilibros’, 2000.

FREITAS, Otto; MONEO SANZ, Candido; VILLAFANE, Javier, Carlitos Pescador.
El mago y e payaso. El picaro burlado. El panadero y e diablo, Zaragoza,
Teatro Arboléy Cultual Caracola, col. “Titirilibros’, 1994.

GARCIA LORCA, Federico, Obras para titeres. (La nifia que riega la albahaca. Los
titeres de cachiporra. El retablillo de Don Cristébal. Cristobical), Zaragoza,
Teatro Arboléy Cultural Caracola, col. “Titirilibros’, 1998. Il. Carmen Iranzo.

GENUA, Enkarni, Obras para titeres, Zaragoza, Teatro Arbolé y Cultural Caracola,
col. “Titirilibros”, 1999.

GONZALEZ, José Luis, Monsieur Guifiol, Zaragoza, Teatro Arbolé y Cultural
Caracola, col. “Titirilibros’, 1994. II. Alberto Salas.

JARRY, Alfred, Ubu a tiro, Zaragoza, Teatro Arbolé y Cultural Caracola, col.
“Titirilibros’, 1994. Trad. Carlos Grasa Toro.

JUAREZ MONTOLIO, Ignacio, Las aventuras de Pelegrin, Zaragoza, Teatro Arboléy
Cultural Caracola, col. “Titirilibros’, 1997. 1. Vicente Villarrocha.

NAVARRO, Eugenio, y VIGO, Miguel, Trinoceria, Zaragoza, Teatro Arboléy Cultura
Caracola, 1998. Il. Francesc Infante.

ZAMANILLO, Eduardo, Y de repente... jplif! (La aventura mas chula de Piojo y Hula).
Cambio de plan, Zaragoza, Teatro Arbolé, 2006.

4, OTROSTITULOSNO INCLUIDOS EN COLECCIONES ESPECIFICAS

> Artual
BENAVENTE, Jacinto, El principe que todo o aprendi6 en los libros, Barcelona, 1997.

» Asociacion Cultural La Tarumba Teatre

MARTINEZ, Josep Antoni, jComo mola!l los mundos del "Pelis’, Alzira, Asociacion
Cultual La Tarumba Tegtre, 2004.

» Ayuntamiento de Lucena

FERNANDEZ RODRIGUEZ, Nieves [et d.], Textos infantiles "Barahona
de Soto", Lucena, Delegacion de Publicaciones del Ayuntamiento de
Lucena, 2003.

» Biblioteca de Autores Manchegos
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ROMERO, Juan Francisco, Cyrano de Bergerac (adaptacion de la obra original de
Edmond Rostand), Ciudad Real, Diputacion de Ciudad Real (Biblioteca de
Autores Manchegos), 2003. 1l. Eva Belén Barranco.

» Caa Egpana

HERRERO, Fernando, Para los nifios... (Teatro abierto), Valadolid, Caa Espaiia,
2000. Il. M2 José Pérez Ceinos.

» CarenaEditors (sin coleccion)

BARAT DOLZ, Juan Ramon y JMENEZ, Reinaldo, Mas vale titere en mano,
Vaencia, Carena Editors, 2004.

» “Cadgtalia Prima” (Ed. Castalia)

ALONSO DE SANTOS, José Luis, La verdadera y singular historia de la princesay €l
dragdn. Besos para la Bella Durmiente. Teatro Fantastico, Madrid, Castalia,
col. “Castalia Prima’, 2005.

» Cadtilla Ediciones (sin coleccion)

GONZALEZ TORICES, José, El soldadito sin plomo, Valladolid, Castilla Ediciones,
2005.

» CCS(sin coleccion)

FARNER, Juan; ALAMO, Francisco; SANCHEZ, Victor, 2000 afios después. No hay
un amor mas grande, Madrid, CCS, 2000. MUsica: José Morato y Oscar Gémez.

» Ed.CEAC

BLANCH, Teresa;, MORAS, Antonio; GASOL, Anna, 100 juegos de teatro en la
Educacién Infantil, Barcelona, CEAC, 2003.

» Centro de Ediciones de la Diputacién de Malaga

GOMEZ YEBRA, Antonio A., Sucedié en Belén. (Teatro juvenil), Mélaga, Centro de
Ediciones de la Diputacion de Maaga, 1998. I1. de Cristina Peléez.

» Coleccion Arkanos. Cuadernosde Teatro

SERRANO AMURRIO, José, De Te a Tro (...para nifios), Diputacion de Albacete,
Coleccion Arkanos. Cuadernos de Teatro, 1997.

» Combd Editorial / Roseland Musical
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CIRICI, David, La casa por la ventana, Barcelona, Combel Editorial / Roseland
Musical, 2000. II. Montse Ginesta.

» “Cuentos’ (Arts& Press)

Ramos Pueyo, Maria del Carmen, Los cuentos de Navidad. Cuentos, relatos y teatro,
Madrid, Arts & Press, 2003.

» Destino Infantil & Juvenil

Equipo Cromosoma; Roser Capdevila, il., Un teatro divertido con las tres mellizas,
Barcelona, Destino, col. Destino Infantil & Juvenil, 2004.

» Edicions62 - Peninsula
BENET | JORNET, Josep Maria, Taller defantasia. Supertot, Barcelona, 1997.

» El Rompecabezas (Ed. Nivola)

ROLDAN CASTRO, Ismag; RAMOS ITUARTE, Marta, il. Teatromético:
divertimentos matematicos para todos los publicos, Tres Cantos. Nivola Libros
y Ediciones, S.L., col. El rompecabezas, 2002 (12ed., 12imp.).

> “Escueladeanimaciéon” (Editorial CCS)

ARAIZ, Bautista, Teatro, sobremesas y juegos, Madrid, CCS, col. “Escuela de
animacion”, 2000.

» Escuela Superior de Arte Dramatico (ESAD) de Murcia

BAYONAS, Ginés, El fantasma del teatro. El planeta humo. Game over, Murcia,
Escuela Superior de Arte Dramético, 2000.

» Ed. Everest (sin coleccion)

ALMENA, Fernando, Teatro para escolares, Leon, Everest, 1991 (22 ed., 22imp.). (12
ed. 1986). Il. Irene Aredl.

MANNING, Mick; GRANSTROM, Brita; RODRIGUEZ PEREZ, Maria Luisa (trad.),
Mi primer libro de teatro, Ledn, Everest, 2004 (12 ed. , 32 imp.).

» Ed. GEA, scl y Telén de Azucar

GARCIA CASADO, Cruz, S la abuela vuela, Ed. GEA, scl y Telén de Azdcar, 1999.
II. Javier Varela de Pablo.

> Instituto de Estudios Almerienses
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MEDINA, Arturo (ed.), La Tia Mirli. Juegos populares escénicos, Granada, Instituto de
Estudios Almerienses, 1996. II. Antonio J. Morata “ElImo”.

> Juventud

BENAVENTE, Jacinto, El principe que todo lo aprendio6 en los libros Barcelona, 1992
(77ed)

BERNARD, Fred; ROCA, Francois, La comedia de los ogros, Barcelona, Editorial
Juventud, 2003.

» “Librosde Tiempo” (Ed. Siruela)

BARRIE, James M. (Il. Mabel Lucie Attwell), Peter Pan, € nifio que no queria crecer.
Una fantasia en cinco actos, Madrid, Siruela, col. “Libros del Tiempo”, 2005.
(Hay otra edicion en esta misma editorial del afio 1999).

» Magisterio-Casals

GONZALEZ DENIZ, Emilio, Yo soy € personaje, Madrid, Magisterio-Casals, 1993.1|
Karin Schubert

GONZALEZ DENIZ, Emilio, jTodos a escena!, Madrid, Magisterio-Casals, 1994. |I.
Karin Schubert.

» Editorial Mundo Negro

GONZALEZ TORICES, José, Teatro de fabula, Madrid, Editorial Mundo Negro, 2002
(12ed., 12imp.).

> Ed. Narcea

AGUERA, Isabel, “Teatrillos’ con nifios y nifias de educacién infantil y primaria,
Madrid, Narcea, 1998. (32 ed.). (12 ed. 1991).

AGUERA, Isabel, Mas “teatrillos’. Con nifios y nifias de 3, 4 y 5 afios, Madrid,
Narcea, 1999 (32 ed.).

» “Padresy Maestros’ (Ed. S.M.)

GONZALEZ TORICES, José, Cuatro Estaciones. Teatro para nifios, Madrid, SM, col.
“Padresy Maestros’, 2000. (Carmen Lucini, il.)

> Ed. Pearson — Alhambra

ALMENA, Fernando, La risa dormida, Madrid, Pearson Educacion — Alhambra, 2003.
[l. Chema Benitez.
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GONZALEZ TORICES, Jos¢, RODRIGUEZ GARCIA, Goyo (il.); CECILIA
CENTENO, Carlos Javier (il.), Teatro de escuela, Madrid, Pearson-Alhambra,
2005.

> Ed. Proexdra

MANTOVANI, Alfredo; MORALES, Rosa Inés, Juegos para un taller de teatro,
Sevilla, Proexdra, 2003.

» Rafaela Pérez Vallg o (sin coleccion)

PEREZ VALLEJO, Rafagla, Teatro chico para grandes actores, Maaga, Ed. Rafaela
Pérez Vallgo, 2006.

> “Recursosde ldeas para Educar” (Editorial: EDEBE)

LACUEY, Jestis, Dramatizaciones para € aula, Barcelona, EDEBE, col. “Recursos de
| deas para Educar”, 2000.

» Ed.Ronsel
TOMEQ, Javier, El gallitigre, Barcelona, Ronsel, 2003. Il. Sequeiros.

» Ed. Susaeta
Leyendas del bosgue, Madrid, Susaeta Ediciones, 2004.

> Ed.STJ
CALICO BOSH, Enrique, Tia Feli, Barcelona, STJ, 1998.

> VirusEditorial

ALBA RICO, Santiago (ed.), jViva & mal! jViva €l capital!, Bilbao, Virus Editorial,
2003. (32 ed.) (12 ed. 1992). (Seleccion de guiones de La bola de cristal).
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ANEXO I1:

EDICIONES PARA JOVENES DE OBRAS CONCEBIDAS INICIALMENTE
PARA ADULTOS

» Punto de Encuentro (Everest)

ALONSO DE SANTOS, José Luis; CAMACHO, Angel, y DIAZ, Jorge, Teatro breve,
Ledn, Everest, col. “ Punto de Encuentro”, 2000.

ARRABAL, Fernando, Dos sainetes, Ledn, Everest, col. “Punto de Encuentro”’, 2000
(12ed., 12imp.). (Il. Ramén Gutiérrez).

CERVANTES SAAVEDRA, Migue de, (José Cafas, adapt.), Entremeses, Leon,
Everest, col. “Punto de Encuentro”, 2005.

GARCIA LORCA, Federico, La zapatera prodigiosa, Ledn, Everest, col. "Punto de
Encuentro”, 1998 (12 ed., 32imp.) (Il. Juan Ramon Alonso).

MARTINEZ BALLESTEROS, Antonio, Farsas contemporaneas, Leon, Everest, col.
“Punto de Encuentro”, 2005.

MURILLO, Migue (adapt.), El Lazarillo de Tormes, Ledn, Everest, col. “Punto de
Encuentro”, 2005.

RUEDA, Lope de CERVA~NTES, Miguel de; ALVAREZ QUINTERO, Serafin y
Joagquin (Adapt. CANAS, Josf), De pasos y entremeses, Ledn, Everest, col.
“Punto de Encuentro”, 1998.

ZURRO, Alfonso, Farsas maravillosas, Ledn, Everest, col. “Punto de Encuentro”,
2000.

> Literatura Juvenil (Naque)

Titulos:

ARANDA AZNAR, Jos¢, Como Cervantes, Ciudad Real, Nague Editora, Serie
Literatura Juvenil, 2005.

BALLESTER, Alexandre, La Gnica muerte de Marta Cincinnati, Ciudad Real, Nague
Editora. CristinaMaria Ruiz Pérez, 2001. (Incluye cuaderno pedagogico).

CAMPOS GARCIA, Jesis, Naufragar en Internet, Ciudad Real, Nague, Serie
Literatura Juvenil, 2000. (Premio Nacional de Literatura Dramética 2001).

CEDENA SANCHEZ:CABEZUDO, José, Sainetes. Con la premisa de mearse de risa,
Ciudad Real, Nague Editora, Serie Literatura Juvenil, 2005.

Instituto de la Juventud (Espafia), Marqués de Bradomin 2000. Concurso de textos
teatrales para jovenes autores, Ciudad Real, Nague Editora. Cristina Maria Ruiz
Pérez, 2001. (Contiene: Quince peldarios, de Gracia Morales, Cuaderno de
bitacora, de Damaris Martos, y En tres noches babel, de David Martinez
Valgo).
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Ingtituto de la Juventud (Espafia), Marqués de Bradomin 2001. Concurso de textos
teatrales para jovenes autores, Ciudad Real, Nague Editora. Cristina Maria Ruiz
Pérez, 2002. (Contiene: La herida en el costado, de Pilar Campos Gallego; 405,
de Marilia Samper, y Superhéroes de barrio, musical de ir por casa, de Jordi
Gomar).

Ingtituto de la Juventud (Espafia), Marqués de Bradomin 2002. Concurso de textos
teatrales para jovenes autores, Ciudad Real, Nague Editora. Cristina Maria Ruiz
Pérez, 2003. (Contiene: El dia de autos, de José Busto; El rey de Algeciras, de
Juan Alberto Salvatierra; y Ment del dia, de Marilia Samper).

Instituto de la Juventud (Espafia), Marqués de Bradomin 2003. Concurso de textos
teatrales para jovenes autores, Ciudad Real, Nague Editora. Cristina Maria Ruiz
Pérez, 2004. (Contiene: Como lluvia en €l lago, de Erik Leyton; El mar, de
Julian Fuentes, y Cancro, de José Manuel Mora).

MARTIN INIESTA, Fernando, Mas teatro canalla, Ciudad Real, Nague Editora, Serie
Literatura Juvenil, 2004.

MIRAS, Domingo, La Saturna, Ciudad Real, Naque, col. “Literatura Juvenil”, 1997. II.
César Oliva.

MORCILLO, Antonio, El hacha, Ciudad Real, Naque, col. “Literatura Juvenil”, 1998.
NIEVA, Francisco, Dos pastiches de juventud, Ciudad Real, Nague, col. “Literatura

Juvenil”, 1997.
ORTIZ, Lourdes, El cascabel al gato, Ciudad Real, Naque, serie “Literatura Juvenil”,
1996.

PALERM, Antoni, Solo Goya, Ciudad Real, Naque, serie “Literatura Juvenil”, 1999.

PEYRO, Josep Pere, Cuando los paisajes de Cartier Bresson, Ciudad Real, Nague
Editora. Cristina Maria Ruiz Pérez, 2002.

» “Albay Mayo Teatro” (EdicionesdelaTorre)

MAQUIAVELO, Nicolas, La Mandragora, Madrid, Ediciones de la Torre, col. “Albay
Mayo”, serie Teatro, 2000 (22 ed) (12 ed. 1994).

> “Espasa Juvenil” (Editorial: Espasa Calpe)

SHAKESPEARE, William, EI mercader de Venecia, Madrid, Espasa Calpe, col.
“Espasa Juvenil”, 2001.

VEGA, Lope de, El Caballero de Olmedo, Madrid, Espasa Calpe, col. “Espasa Juvenil”,
2001.

» “Galeriade Unicornio” (Editorial: CCS)

RUEDA, Lope de; CERVANTES, Miguel de; CRUZ, Ramon de la (DIEZ BARRIO,
Germén, ed.), Pasos, entremeses y sainetes, Madrid, CCS, col. “Gaderia del
Unicornio”, 1998. (Il. Carmen Séez).
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» “Referencias’ (Editorial: Octaedro)

TORRES MONREAL, Francisco, Antologia del teatro. (Para grupos de jovenes y
talleres), Barcelona, Octaedro, col. “Referencias’, 1999.

132



ANEXO 111

RECURSOS PARA LOCALIZAR LIBROS DE TEATRO PARA NINOS Y
JOVENES

Dada la dificultad existente para locaizar obras de teatro para nifios en las librerias
tradicionales, anotamos aqui algunos recursos que facilitaran su busqueda a los lectores
interesados.

[1.1. Recursos para buscar titulosy referencias:

Ademés de los titulos que aparecen citados en el Anexo |, en € caso de que se quiera
conocer € panorama de libros de teatro para nifios y jovenes de afos anteriores, se
pueden consultar |os siguientes repertorios bibliogréficos:

Guia de Teatro Infantil y Juvenil: La informacion que ofrece es basicamente la
referencia bibliogréfica completa de los libros de teatro para nifios y jovenes
publicados (autor, titulo, lugar, editorial, coleccion, afio de edicién), junto con
una breve resefia de cada obra. Hasta ahora, se han publicado tres ediciones:

o BUTINA, Julia;, TUBAU, Ndria, Momento actual del teatro para nifios
y jovenes, Boletin Iberoamericano de Teatro para la Infancia y la
Juventud, XXXVII (Julio-septiembre 1985). (NUmero especia
monografico, incluye un estudio introductorio y resefias de todas las
obras teatrales para nifios y jévenes que habia en € mercado en €
momento de su publicacién).

o BUTINA, Julia, Guia de teatro infantil y juvenil espafiol, Madrid,
Asociacion de Amigos del Libro Infantil y Juvenil, 1992. (Incluye
resefias de textos en espafiol, catalan, gallego y vasco. Contiene las
referencias de todos los titulos que s podian encontrar en e mercado en
1992).

o BUTINA, Julia, MUNOZ CALIZ, Berta; LLORENTE JAVALOYES,
Ana, Guia de teatro Infantil y Juvenil, Madrid, Asociacion de Amigos
del Libro Infantil y Juvenil, UNED y ASSITEJEspafia, 2002. (Incluye
resefias de textos en espafiol y catalan. Contiene las referencias de todos
los titulos que se podian encontrar en el mercado hasta enero de 2002).

Paralos afios 2001, 2002, 2003, 2004 y 2005, se puede consultar |a seleccion de
obras teatrales que anualmente aparece en la revista Lazarillo (Asociacion
Espafiola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil), que incluye: titulo, autor,
editorial, afio, lugar de edicion, ISBN y coleccion, ademas de un breve resefia.

LARA, Lola, y MORCILLO, Nicolas, Teatro dentro y fuera del aula
(Suplemento especial de Cuadernos de Pedagogia. Edicion electronica en CD
Rom), 2005. Seleccidn de cincuenta obras teatrales para nifios y jovenes, tanto a
la venta como descatalogadas, con un Util buscador por titulos, por niUmero de
persongjes, por nivel educativo y por temas, y con amplias fichas sobre cada una
de estas obras, de las que se ofrece una sinopsis argumental, valoracion critica,
nivel educativo a que se dirige, transversales que trata, nimero de personajes,
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temas abordados y género literario, ademés de la referencia bibliografica
completa de cada obra.

Ademas, las historias del teatro y de la literatura infantil y juvenil (Juan Cervera,
Carmen Bravo Villasante, Isabel Tegjerina, Jaime Garcia Padrino...), aunque no
sean catalogos exhaustivos sino que realizan una previa seleccion de las obras
estudiadas, aportan una informacién muy valiosa a la hora de comprender los
textos y afiaden informacion sobre obras que no estaban editadas cuando se
publicaron las Guias antes citadas.

En caso de que se busque un titulo concreto, las obras de un autor o de una
editoria especifica, y no se tengan los datos completos del libro, para obtener la
referencia bibliografica completa también se puede recurrir a la consulta de la
base de datos del 1SBN, de libre acceso en la pAgina web del Ministerio de
Cultura (http://www.mcu.es/bases/spalisbn/ISBN.html). A través de esta pagina
también se pueden consultar los datos de contacto de la editorial. Se trata de una
herramierta muy utilizada por libreros y bibliotecarios, aunque esta accesible
para cualquier usuario que lo desee.

Catalogo de la Biblioteca de la Fundacion German Sanchez Ruipérez
http://www.fundaciongsr.es

Cuenta con wn catdlogo muy estructurado, que puede ser de gran ayuda para buscar
referencias bibliograficas de literatura infantil, aungue son muy escasos los titulos de
teatro que contiene.

Servicio de Orientacion dela Lectura (Plan de Fomento de la L ectura).
http://www.sol-e.com

Permite realizar busguedas por edades, por géneros (hay un apartado de obras de
teatro) y por temas. También en este recurso son muy escasos los titulos
teatrales.

En caso de que € interesado no vaya a ealizar la blsqueda por sus propios
medios, también tiene la posibilidad de formular la consulta a Centro de
Documentacion Teatral (CDT), e € correo  electronico:
usuarios.cdt@inaem.mcu.es A través del mismo se pueden conseguir igualmente
los datos bibliograficos de una obra determinada, o formular consultas
relacionadas con € teatro para nifios y jovenes.

[1.2. Para adquirir los g emplares, una vez que tenemos la referencia:

A) Para adquirir los libros mediante compra. (Enlaces a editoriales de teatro para
nifios y jovenes).

Por lo general, las librerias tradicionales (al margen de las especiaizadas en teatro o
alguna especializada en literatura infantil), cuentan con una oferta muy escasa de teatro
para nifios y jévenes. Lo habitual es que tanto las librerias infantiles como las grandes
librerias generales con seccion infantil tengan a la venta Uinicamente aquellos textos que
forman parte de colecciones importantes de literatura infantil de otros géneros (Everest,
Brufio, Espasa Juvenil, Anaya, Alfaguara, etc.), y tanto en unas como en otras es dificil
gue encontremos un total de mas de diez o quince titulos.
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Uno de las formas mas sencillas de adquirir estos textos es a través de las paginas web
de las editoriales. (En la mayoria de los casos, estas tienen la opcién de compraon-line,
0 bien la de hacer pedidos a través del correo electrénico).

Coleccion “Teatro” de ASSI TEJ-Espaiia

http://www.gal eon.com/assi tejespana/

En e apartado de Ediciones, se puede rellenar un formulario y solicitar € libro; también
se incluye unarelacion de librerias espafiolas en las que distribuyen sus libros.
Direccion: Avda. de Baviera, 14, 28028 Madrid. Tel.: 91 356 84 75. Fax: 91 356 84 75.
Correo electronico: assitej espana@ctv.es

Coleccionesde CCS: “Gaeriadel Unicornio”, “Escenay Fiesta’, “ Teatro Breve’
http://www.editoria ccs.com/consulta/default.ntm (Principal — libros — consulta por
temas / teatro). Catdlogo completo de esta editorial, con posibilidad de hacer |os pedidos
en linea

Direccion: Alcala, 166, 28028 Madrid Tel.: 91 725 20 00. Fax: 91 726 25 70. Correo
electrénico: sel @editorialccs.com

Coleccion “Teatro para la Infancia 'y la Juventud”, de la Asociacion de Autores de
Teatro

http://www.aat.es Catdlogo completo de esta editorial, con posibilidad de hacer los
pedidosen linea.

Direccién: Benito Gutiérrez, 27, 1°izq., 28008 Madrid. Tel.: 91 543 02 71. Fax: 91 549
62 92. Correo electronico: aat@aat.es

Coleccion “ Literatura Juvenil” dela editorial Naque:
http://www.nague.es’ED/ED 1.htm Catélogo completo de esta editorial.

Direccion: Pasaje Gutiérrez Ortega, 1 entlo., 13001 Ciudad Real. Tel.: 926 21 67 14.
Fax: 926 21 67 14. Correo el ectrénico: nague@naque.es

Colecciones de Parramon (“ Teatro Infantil” y “jA escenal”)
http://www.parramon.com (La forma més sencilla de buscar los titulos de teatro es
introduciendo €l titulo del libro buscado en el buscador que aparece en la parte superior
de la pagina).

Direccion: Ronda de Sant Pere, 5, 42 planta, 08010 Barcelona. Tel.: 93 289 27 20 - 902
360 302. Fax: 93 426 37 30. Correo electronico: ventas@parramon.es

Colecciones del Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao
www.pantzerki.com Catélogo completo de la libreria especializada en titeres, con
posibilidad de hacer los pedidos en linea.

Direccion: Barrainkua, 5 (Casa de Cultura), 48009 Bilbao (Vizcaya). Tel.: 94 424 59
02. Fax: 94 424 25 50. Correo eectrénico: cdtb@euskalnet.net

Espasa Juvenil (Espasa Calpe)

http://www.espasa.com/nuevaweb/frames pie3.htm

Catélogo completo, con la posibilidad de hacer los pedidos en linea.

Direccion: Complejo Atica, edif. 4 B, Viade las dos Castillas, 33, 28224 Pozuelo de
Alarcon (Madrid). Tel.: 91 784 82 00. Correo electronico: sugerencias@espasa.es

Montafia Encantada y Punto de Encuentro (Ever est)
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http://www.everestdirecto.com/index.asp Libreria Virtual de la editorial Everest, con
buscador de titulos.

Direccion: Apartado 339. Ctra. Ledn-La Corufia, Km 5, 24080 Ledn. Tel.: 987 84 42
00. Fax: 987 84 42 02. Correo electronico: administracion@everest.es

Serie Teatrode“Albay Mayo” (EdicionesdelaTorre)

http://www.edicionesdel atorre.com/

Catdlogo completo de la editorial, con la posibilidad de hacer 1os pedidos en linea.
Direccién: C/ Espronceda, 20, 28003 Madrid. Tel.: 91 692 20 34. Correo el ectronico:
info@edicionesdel atorre.com

“Serie Literatura Dramatica’ de la Asociacion de Directores de Escena
www.adeteatro.com Catél ogo completo de la coleccion.

Direccion: Costanillade los Angeles, 13, 28013 Madrid. Tel.: 91 559 12 46. Correo
electrénico: asociacion@adeteatro.com

Sopa de Libros— Teatro (Editorial Anaya)
www.anaya.es Catadlogo completo, con la posibilidad de hacer 1os pedidos en linea.
Direccién: Juan Ignacio Lucade Tena, 15, 28027 Madrid. Tel.: 91 393 88 00. Correo

electronico: cga@anaya.es

Libro recortable de Las tres mellizas
http://www.lastresmellizas.com/
Cuenta con tienda virtual.

Librosantiguosy agotados
Para libros antiguos y agotados, la libreria virtual mas importante en lengua espafiola es
Iberlibro, Portal de las librerias espafolas e iberoamericanas de libros antiguos y
agotados (http://www.iberlibro.com). Se pueden encargar los libros a través de Internet
y pagarlos contra reembol so.

B) Para leer los textos en formato digital. (Textos gratuitos accesibles a través de
Internet):

Portal de Literatura Infantil y Juvenil Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes)
http://www.cervantesvirtual .com/secci on/bibinfantil/

Autores con obras teatral es disponibles:

- Petra Jestis Blanco Rubio: El bafio en el oasis, La leyenda del arbol de Navidad, La
lamia enamorada, La patera magica.
Salvador Enriquez: Un periédico en blanco.
GloriaFuertes: Lastres reinas magas (fragmento 2° acto).
Juan Luis Mira: Cor de mel (catalan).
Alberto Miralles. Aventuras, misterios y maravillas del Rey Arturo y los caballeros
de la Mesa Redonda; Héroes mitol dgicos.
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Portal de la Asociacion de Autores de Teatro (Biblioteca Virtual Migue de
Cervantes)

Ademés dd porta de Literatura Infantil y Juvenil, la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes incluye € portal de la Asociacion de Autores de Teatro, con acceso libre a
obras de dramaturgos espafioles, agunas de dllas infantiles, a texto completo. No se
pueden descargar ni imprimir, aunque si se pueden leer de forma gratuita.

El catdlogo de autores se puede consultar en la pagina:

http://www.cervantesvirtual .com/portal/aat/cat_autores.shtml

Autores con obras teatrales disponibles:
- Fernando Almena
http://www.cervantesvirtual .com/portal/AAT/Almenal
Obras disponibles: Ejercicios para ahuyentar fantasmas; EI mandamas, mas, mas
y sus maquinas pitipitroncas, Gran guardabosque gran, y La boda del
COMECOCOS.

- Jestis Campos Garcia
http://www.cervantesvirtual .com/portal/AAT/Campos/
Obras disponibles: Blancanievesy los 7 enanitos gigantes; La fiera corrupia.
Las obras para nifios de este autor se pueden leer igualmente en su péagina
persona: www.jesuscampos.com (Apartado: Obra / Teatro / Teatro infantil y
juvenil).

- Ricardo Lépez Aranda
http://www.cervantesvirtual.com/FichaAutor.html ?Ref=7684& portal=14
Obras disponibles: El cocherito Leré; El pajaro azul.

(A través de este portal también se puede acceder a las obras de algunos de los autores
ya citados en el Portal de Literatura Infantil y Juvenil, por lo que no reiteramos esta
informacion).

Teatro de Hoy (Centro Nacional de Informacion y Comunicacion Educativa)
http://w3.cnice.mec.es/recursos/secundaria/optativas/teatro _hoy/index.html

Obras de autores jovenes, la mayoria de ellas para escritas para receptores adultos,
aunque también hay agunas dirigidas a nifios y joveres (concretamente, las de
Margarita Sanchez y Paloma Pedrero).

Pagina del Grupoteatral Sol y Tierra

http://www.solytierra.com/teatro.htm

Incluye los textos de los montgjes de este grupo de teatro para rifios y jovenes, junto
con otros materiales como fotografias, fragmentos de video, etc.

Pagina de Carmen Gil-Bonachera

http://www.poemitas.com/

Pagina de la autora Carmen Gil-Bonachera, a través de la cual se puede aceder a
fragmentos de sus obras jVaya lata de piratal y EI camello enamorado, ademas de
incluir un enlace ala pagina de CCS para comprar los libros.
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C) Para adquirirlos en préstamo (Bibliotecas)

REBIUN (Red de bibliotecas univer sitarias espariolas)

http://bi bliotecni ca.upc.es/Rebiun/novaldigital/biblioteca digital.asp

Permite buscar en bibliotecas universitarias de toda Espafia, las cuales, en caso de que &l
libro en auestién no esté en nuestra ciudad, ofrecen la posibilidad de encargarlo por
préstamo interbibliotecario. A la consulta “teatro para nifios’, responde con 443
registros encontrados.

Biblioteca de la Fundacion German Sanchez Ruipérez de Salamanca

Cuenta con servicio de préstamo interbibliotecario. Desde bibliotecas situadas en otras
ciudades se pueden solicitar sus libros en préstamo.
http://www.fundaciongsr.es/servicios/frames.htm

Biblioteca de Teatro Espafiol Contemporaneo de la Fundacion Juan March:
www.march.es

Catdlogo completo de la biblioteca en linea. Cuenta con un importante fondo de teatro
espanol del siglo XX, tanto para adultos como para nifios y jovenes, a gue se puede
acceder en la sala de investigacion, aunque no cuenta con servicio de préstamo para
estos libros.

Biblioteca del Centro de Documentacion Teatral: http://documentacionteatral.mcu.es

Por el momento, su catdlogo no est4 disponible en linea. No obstante, cuenta con un
fondo de libros de teatro para nifios, a que se puede acceder tanto en la sala de
investigacion del propio centro como en concepto de préstamo.

Biblioteca de ASSI TEJ-Espaiia: http://www.galeon.com/assitejespana
Cuenta con un importante fondo de teatro para nifios y jovenes, tanto en lo que se
refiere a obras como ateoria, a que pueden acceder investigadores de esta materia.
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